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1 ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವಾಗಿ ಮತ್ತಾ ಪ್ರ ಬುದ್ಧವಾಗಿ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದರ ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿಸಿ 
೬... ರುತ್ತ ದೆ ಎಂದು ಸ್ಫೂ ಲವಾಗಿ ಯ (ಯಾಕೆಂದರೆ ಈ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತ 


ಟ್‌ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನ 


ಕನ್ನಡ ಜ್ಞಾನಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವೆ ೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ವಿವಾದಾಸ್ಪದವಾಗಬೇಕಿದ್ದ 
ಶ್ರಿ € ಶಂ. ಬಾ, ಜೋಷಿ ಅವರು. ನ ಸ್ಕಾ ೦ಡಲ್‌ ಮಾತ್ರ ವಾಗಂತ್ತಾ ರೆ. ಇದಕೆ 
ಕಾರಣ. ನಮ್ಮ ಆಲೋಚನ ಕ್ರ ಮದ ರೂಪಿತ ಪರಿಸರ. ತೆ 


3.  ಮಾನವಶಾಸ ಸದ್ದೂ ಇನ್ನೊಂದಂ ಐಡಿಯಾಲಜಿಯಂದಂ ಎಂದಂ ವಿಂಗಡಿಸಬಹಂದಾಗಿದೆ. 

೫ ನೈಜ ಫಂವಿನ "ಉತ್ಕಾ ಂತಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಬಹಂದಾದ ಮಾನವನ 
ಉದ್ದಾ ರದ ಬಗ್ಗೆ, ಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಮಾತಾಡಂವುದರಿಂದ 

ಕ ಎರಡನೆಯ ಮುಖ ರೂಪಗೊಂಡಿದೆ. - ಈ ಎರಡೂ ಅಂಶಗಳ ದೀರ್ಫ್ಥ ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆ 

ಶ್ತ ಈಗಾಗಲೆ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಬೇಕಿತ್ತೂ. ಹಾಗಾಗಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ ಲಘಂ "ದೃಷ್ಟಿ 

ಚ್ಚ (Myopia) ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಬಹುದಿತ್ತು. ಕ ಬಾ. ಅವನ “ಆಲೋಚನ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ೇಕಮಾತ್ರ ವಾಗಿಯಾದರೂ ಹೀಗೆ ಗಂರುತಿಸ ಬಹುದು. 


pS ಮಾಡಿದಾಗ ಅವರು. ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಮಂಂದುವರಿಸದೆ 
“ಆಧ ತ್ನ ತ್ಮವಾದಿ ಪೋಜ್‌ ತೆಗೆದಂಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ರೆ” ಸ ಚೌ 


“ಪ ಟ್‌್ಟಾ | ಃ 
ಟ್‌? 2 ತಾ £ se | 
Me ಹ ಟ್ರಿ ಜೂಟ್‌ NN ಕ್ಟ ಬ ಢಿ. ಕಟಟ ಸಕ ಈ 


ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಜ್ಞಾನದ ಮೊತ್ತ ಆ ರೂ ಡುವ ಜನ ಎಷ್ಟು 


| ಹೋದ ಹಾಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗತೊಡಗುತ್ತವೆ.) ಕೆಲವೊಂದು. 


' ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ ಸಾಂಸ ಸ್ಕೃತಿಕ. ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಎರಡು ಮುಖಗಳಿದ್ದು ಒಂದು 


2 ' ಆನರು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ವಿಧಿಗಳನ್ನು, ಮಿಥ್‌ಗಳನ್ನು ರಂಗಪೂಜೆ ಅಥವಾ ' 
ತ ಸ (ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಇಂದ್ರಿಯ ಪೂಜೆ) ಯೊಡನೆ ಸಮೀಕರಿಸುತ್ತಾ ರೆ. 
) ಆದರೆ ಇಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಿದರೆ ಬೂ ಆಗಂವುದಿಲ್ಲ. (ಇಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಿ . 
೫ ನಮ್ಮ ಸ ಸೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು “ಕತ್ತಲ_ರಕ್ತಮಾಂಸ-ರೇತ ಪಾತಳಿ-ಧರ್ಮ ಪರಂಪರೆ: 
ಇದ್ದು ಸ ನಮ್ಮ ಒಟ್ಟು ಅವನತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಸಂರಂ 


೧) ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಜನರಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ಇಂದ್ರಿಯವನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಯಾಕೆ ಬಿತ್ತು ಮತ್ತು ಅದರ ಸ್ವರೂಪವೇನು. 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅವರಂ ಸ ಷ್ಟಪಡಿಸ ವುದಿಲ್ಲ.. ಕೇವಲ "ಕಾಮ ಸಂಖ' ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ಬಿ ದೊಡ್ಡ 'ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರಿ €ಯಂ ಪ್ರಮಾದವಾಗುತ್ತ ದೆ ಜೈವಿಕ ಇಚ್ಛೆ ಗಳ 

ಪ್ತಿಗೋಸ ರ Fetish ಸರಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. | 


೨) ಯಾವುದೊ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಂದಾಗಿ ಆ ಜನರಿಗೆ ಇಂದ್ರಿಯ ಪೂಜೆ . 
ಜರೂರಾಗಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಅವರೇಕೆ ಸಾಂಕೇತಿಕಗೊಳಿಸಿ ಪೂಜಿಸತೊಡಗಿದರು ವಂತ್ತು 
ನೇರವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯವನ್ನೆ ಯಾಕೆ ಪೂಜಿಸಲಿಲ್ಲ, ಎಂಬುದನ್ನು ಶಂ.ಬಾ ವಿವರಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ. | 


೩) ಆ ಜನರ ಇಡೀ ಸಂಸ ಸತಿಯ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಕೇತಿಕರಣ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. ಯಾವ ಮಂಖ್ಯ' ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿ ಅವರ ಇತಿಹಾ ಸವನ್ನು ನತ್ತು ಬದುಕಿನ 


ದಕ ಮ್ನ ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ವೇನು ಎಂಬಂದನ್ನು ಅವರರ ವಿಶ್ಲೆ "ಷಿಸು . 


ವುದಿಲ್ಲ ಸ ಸ 
ಹೀಗಾಗಂವುದರಿಂದ ಶಂ.ಬಾ ಅವರ. ವೈಚಾ ರಿಕತೆ ತಾ ತ್ವಿಕ ಅನುಷ್ಕಾನ 
(1೧60111108 ಬೂ ಮಟ್ಟ ವನ್ನು ಮುಚ ವುದೇ ಇಲ್ಲ. ನ 
ಗೀತೆಯ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಲಿಂಗಪ್ಪ ಪೂಜೆಯಿದೆ ಸ "ಹೇಳಿದ ಮೀಲೆ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ; ಹೋರಾ 
ಟದ ಇಬ್ಬ ರು ಯಾಜ: ದ ಟಿಳಕ ವಂತ್ತು ಗಾಂಧೀಜಿ" ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಯಜು ಕ್ರಿಯೆಂ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆ: ಹುಡಂಕಿದಾಗ ಅದು ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯಾದರೂ “ಿಂಗಪೂಜೆಯದೇ ಆವಿಷ್ಕಾ ರವಾಗಿತ್ತೆ ಹೇಗೆಂಬಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಎದುರಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಶಂ.ಬಾ ಅವರ ಸಂಶೋಧನೆ Wu 
ತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಉಗ್ರವಾದಿ: AS .ಫಾಸಿ . ಕಂಬವನ್ನು ಏರುವಾಗ 
ಅವರಿಗೆ ಗೀತೆ ಅವಶ ಕವಾಗುವುದನ 2 ಸ್ಟಾ ತಂತ್ರ, ವೆಂಬ ವರೌಲ್ಕಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಾ ಣಾರ್ಪಣೆ 
ಮಾಡುವುದಕ್ಕೂ ಮತು ಲಿಂಗಪೂಜೆಗೂ ಸದು ಒಂದು ಸಂತರ: ಸದ ಕಲ್ಪಿಸ 
__ಬೇಕಾಗಂತ್ರದೆ., ಯಾಕೆಂದರೆ ಮೇಲಿನ ಉದಾಹರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೀತೆಯಂ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯ 
ಅರಸ ಸುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮದ ಹಿಂದೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ “ನಾನು 
(Self) ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಹುಡುಕಾಟ ಕೂಡ ಇತ್ತು. ಹೀಗಿದ್ದಾಗ ಈ “ಆತ್ಮ 
ಅಥವಾ $561(ದ ತಾತ್ರಿ ಕತೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಲಿಂಗವೇ ಆಗಿತ್ತು ಎಂದೂ ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಸಾಗಂವುದು(ಅದು ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿದೆ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು) ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ವಾಗುತ್ತದೆ. "ದಶಾಂಗುಲ ಅಶ್ವತ್ಥ 'ದ ಅರ್ಥ ಲಿಂಗವೆಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಿದರೆ ಏನೂ 


2 ಸ ಶೂದ್ರ: 


ಹಾ 


4 


ಕ es 1 ಟಿ 
ಕು ಸ 


೫ 


ತ್ತೆ 


ತ 
| ಕ 


ತತ ಕ . ವಿವರಿಸಿದಂತಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. ಮಿಧಿಕ್‌ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಯಲ್ಲಿ ಲಿಂಗದ ಸಂಕೇತವಾದ "ಅಶ್ವತ್ಥ ತ 


ಆದ್ಯಾತ್ಮ! ಕ ವಸ್ತು ಹೇಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಎವರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೇ 

ಹೀಗೆ ಆಳದಲ್ಲಿ ಶಂಬಾ ಅವರ ಎಶ್ಲೆ ೇಷಣೆ ಇ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅದಂ 
ನಮ್ಮ ಅರಿವಿಗೆ ಯಾಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದರ ಕಾರಣವನ್ನು ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಜಸ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಗಳು ಹಂಟ್ಬಾ ವ ಹಾಗೂ ವ್ಯಾ ಪಕ ಆಲೋಚನ “| ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಿಸುವ 
ಸಾಧ್ಯ ತೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಹು ಡುಕಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಜೈ ಎಕ “ಇಚ್ಛೆ ಗಳು ಮನಂಷ್ಯ 

ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯಾಗಿಯೇ ಬರುತ್ತ ವೆ (Faninsy sup- 
ಸ the 681) ಎಂಬ ಪ ಪ್ರ ಬಂದ್ರ. ವಿವೇಚನೆಯೊಂದನ್ನು ಮುಂದಿಡುವ ವ್ಯೂ ಕಾನ್‌ 
ನಂಥ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿರುವುದಕ್ಕೂ ಮೇಲಿನ ಸಂಗತಿಗೂ 
ಕೊಂಡಿಕೊಡಿಸ ಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಒಂದು ಸಂಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ತಿಳಿಯ:ವ ವಂತ್ತು ಅಜ್ಞಾತ. (ಇನ್ನೂ 
ಜ್ಞಾ ನದ ಕಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಗಾಗದ)ವನ್ನು : 'ಎದುರಿಸುವ ಸಿಮಾಂಟಿಕ್‌ ಸಿ ಸ್ಪಮ್‌ನ್ನು ವಿಥ್‌ 


೯ ದು ಅರ್ಥೆ ಸುವ ಪಿಯರೆ ಮರಾಂಡ ಅವರ ವ್ಯಾಖ್ಕೆಯಿಂದ. ಕೂಗ 


`` ನಿಲುವೊಂದರಿಂದ ಶಂ. ಬಾ ಎಸ್ಸೆ ೇಷಣೆ ಆಕಾರ ಪಡೆದಿದ್ದ 3 ಮತು ಗೇವ್‌ರುಜೇನ್‌ರ 
ಇಂಥ “ಮಾನವ ಲೆ ೈಂಗಿಕತೆ, ರಿಂಗಭೇದ ಮತ್ತೂ ಪುನರುತ್ತ ತ್ತಿಯ ಜಗತ್ತು ಯಂಗ 
ಯುಗಗಳು. ತಡೆಯಿಲ್ಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗೆ ಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 
ನಾವು ಬಲ್ಲಂತೆ ಕಾಮ-ಲಿಂಗಭೇದ, ಲೈ ೦ಗಿಕ ಇಚೆ ಮತ್ತು ಫ್ಯಾ ೦ಟಸಿ, ಬಾಲಾ ವಸ್ಥೆ ಸೆಯಂ 


:  ಕಲ್ಪನೆಗಳೇ-ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಷ್ಟಿ” ಹೇಳಿಕೆಯೊಂದೆಂ ಧ್ವನಿಸುವ ಮಾನವ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 


ಳನೋಟವೊಂದಂ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿದ್ದ ರೆ ಶಂ.ಬಾ ಅವ ಇ ಈಗಿರುವ ಬಿರುಕು 
ನನ್‌ ನಮ್ಮ ಜಡ್ಡು ಗಟ್ಟಿದ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಶಾಖ್‌ ಕಾಥಬಯಾದಲ್ಟು; 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಹ ಸ ವೆ ಚಾರಿಕ ಕ್ರಿ ಯೆಯಾಗುತ್ತ ದಃ 


ಸ ಒಂದು. ಆಲೋಚನ ಕ್ರಮವನ್ನು ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ಲೀಚ್‌ನ "The Legi- 
timate of Soloman’ ದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಲೇವಿಸ್ಬ್ರಾಸ*ನ methodo- 
_100/ಯನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಓಂದು ಸಂಸ ತಿಯನ್ನು | 


ಅಮೂಲಾಗ್ರ ಕಾಡಂವ ಇಡಿ ಐಡಿಯಾಲಜಿಯನ್ನೆ ೇ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿಡುತ್ತಾ ಫೆ: ಪೆಲೆಸ್ಬಾ ಯಿನ್‌ 


ಜ್ಕೂ ಜನರಿಗ ಧಾರ್ಮಿಕ ತಾದಾತ್ಮ ದ ಸಲುವಾಗಿ ಒಳಜಾತಿಯ ವಿವಾಹ ಅನಿವಾರ್ಯ 


ತ್ವ ಫಾ ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ 'ರಾಜಕೀಯ ಒಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸಲುವಾಗಿ ತಾಜಾ 


ಮದುವೆ ' ಅವಶ್ಯ ಕವಾಗಂತ್ತದೆ. ಈ ವೈರುಧ್ಯದ ವೆರೈಥಿಕ್‌ ನಾಟ್ಯವೇ "ಹಳೆಯ 


` ಒಡಯಡಿಕೆ'ಯಾಗಿದೆ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿನ ಈ ಪಾರಾಗಲಾಸಾಧ್ಯ 


ಸ ವಾದ ವಿರೋಧಾಭಾಸದ “ಕಾಲ ನಿಕ ಸಮಸ್ಕಾ ಪಂತರ ಕೂಡ ಹಳೆ ಒಡಂಬಡಿಕೆ 


ಇ ೫? ಸ್ವ ತ 


ಹಿ 


ಕಾಲದಲ್ಲಿ) 'ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಕಾವಂ ಸಂಬಂಧಿ ರೂಢಿ, ಕಲ್ಪ ನೆ 
ಹಾಗೂ ಭ್ರಮೆಗಳು, ಮನೆತನದ ವಿಧಿಗಳಂ ಮುಂತಾದವು. ಕೂಡ ವಂನೋವಿಶೆ ೇಷಣ 
ಶಾಸ್ತ ಹುಟ್ಟು ವಾಗಿನ ಪೂರ್ವ ನಿರ್ಧಾರಕ ಸಿ ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಫ್ರಾ ಯಿಡನ "ಲಿಬಿಡೊ' 
ಕಲ್ಪ 3 ಆಗಿನ ಕಾಲದ Thermo dynamics ಭೌತಶಾಸದ್ವದಿಂದ ಬಂದಿದ್ದರೆ, 


ಖು 


ಯಾಗಿದೆ, ' ಸಮಾಜವೊಂದೇ ಎದುರಿಸುವ ನೈಜ: ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ, ಮಿಥ್‌ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಯೆ 


ಕಾಲ್ಬ ನಿಕ ಐಡಿಯಾಲಜಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ನ ಒಂದು ೩ ಮಹ ಹತ್ತ ಹ 
ಯನ್ನ € ಲೀಚ್‌ ಅರಿವಿಗೆ ಎದುರಾಗುತ್ತಾನೆ. 


(೫ 


ಪಕಿ 
ಗ್‌, 
ನ ಬೆ 
ಸ್ರ 


ಇದರರ್ಥ ಇಷ್ಟು : ಮಂನ್ನಡೆಯಂವ ಇತಿಹಾಸದ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಮಸುಕುಗೊಳಿಸುವ * : 
ಸಧ್ಯಕ್ಕೆ ಜ್ಞಾ ನವೆಂದಂ ನಂಬಿರಂವ ವೈಚಾರಿಕ. ಲಘಂದೃಷ್ಟಿ ನವ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಕ್ಲೊ ರೋಫಾರ್ಮಿನಂತೆ ಹಳಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಸ ವೈಚಾರಿಕ ಕ್ರಿಯೆಂಗಳು 
ಬೇಶುದ್ದಾ ವಸೆ ಸ್ಮಯ ತೆ, ವಿಂಸುಕಾಡಿದೇತೆ ಮಾತ್ರ ವಾಗುತ್ತ ವೆ. 


ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೆ ಅನ್ಯಭಾಷೆಯ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದರೆ ನಮ್ಮ 


'ಸಮಸ್ಯೆ ಬಗೆಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಒಂದಿಷ್ಟು ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ಲೇಖನಗಳು ಬರೆ 


ದಾದರೂ ಏನು ಸಾಧಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ? ಯಾಕೆಂದರೆ "ಓಂದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬದಂಕುವವರ 
ಅರಿವಿನ ಸಧ್ಯ ದ ಸ್ತಿ ತಿ ಮತ್ತಿ ಪ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇತಿಹಾಸದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಎಶಿಷ್ಟ 
ಹಂತವನ್ನು ಆಧರಿಸಿರೆತ ದೆ (1853ರಲ್ಲಾ ದ.ಬ್ರಿಟಿಶ್‌ ವಸಾಹತಂಶಾಹಿಯ ಸುಲಿಗೆಯ 
ಸ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಏನು ಮಾಡುತ್ತಿ ದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತಂ ಆಳವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ 
ಮಾಕ್ಸ್‌ ೯ ಬರೆಯತೊಡಗಿದ್ದ. ಅದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬ್ರಿಟಿಷ ಸರ ಎರಂದ್ಧ ಬಂಡೆದ್ದಿ ದ್ದ ಮಾವಾ: 
ಸಾರಿ ಪೇಶ್ವೆ ಮತ್ತೂ ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದಲಿದ್ದ ಸ ರ ಚನ್ನ ವಂ ಗಳಿಗೆ. ಈ ಅರಿವು 
ಬರಂವುದೇ ಸಾಧ್ಯ ವಿರಲಿಲ್ಲ.) 


ನ್ನ್ನ 


ಕ ಸರಳೀಕರಿಸಿಯಾದರೂ ಇದನ್ನು ಒಂದಂ ಉದಾಹರಣೆಯಂ.: ತ 
ಹೀಗೆ ಗಮನಿಸಬಹುದಂ : ಮನೋವಿಶ್ಸೆ ಷಣಶಾಸ್ತ್ರ 1890ರಳ್ಲಿ ಪ್ರೆ ಪ್ರೈಡ್‌ ಮೂಲಕ 


. ಹಂಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. ಅದು ಹುಟ್ಟಲು ಎರಡು ಸ್ಥಿ ತಿಗಳಂ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದವು. 
ey Thermodynamics Physics ಆಗ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಮಡ ಜ್ಞಾ ನಶಾಸ್ತ್ರದ ಸ 
ಸ ಮುಖ್ಯ ಶಾಖೆಯಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗೆಯೇ ಜೀವಶಾಸ್ತ್ರ ಮತಂ ರಾಜಕೀಯ. ಸ 


ಸ್ತ್ರಗಳೂ, ಸೊಫೊಕ್ಸಿ ಸ್‌, ಶೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌, ಮೋಲಿಯರ್‌ ವಂತ್ತು ಮಂಖ್ಯವಾಗಿ 
ಸು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಅರಿವಿನ ' ಅಂಗವಾಗಿದ್ದ ರು. ಇದರ ಜೊತೆಗೇ 
ಯಂಃರೋಪಿಯಂನ್‌ ವಂಧ್ಯ ಮಃ ವರ್ಗದ (1880ರಿಂದ ಮೊದಲ ವಂಹಾಯಂದ್ಧದ 


ಜು Id, Super, Egoದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಕಾಶೆ, ಆ ಕಾಲದ ನೆಲಮನೆ, (Cella- 
809) ಮಂಖ್ಯ ಮನೆ (living ೧೬) ವಂತ್ತು ಮಹಡಿ ಅಥವಾ ಉಪ್ಪರಿಗೆ 


4 ಜ್‌? ; ಸ Pl ಶೂದ್ರ" 


(Attic) ರೀತಿಯ ಬೂರ್ಜ್ವಾ ಮನೆ ನೆಯ: ರಚನಾಕ್ರ ವಂದ ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. ಎರಡನೆ 

'ಯದಾಗಿ ಆ ಎಶಿಷ್ಟ ಕಾ ಲದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಣದ ಜನರ ಭಾಷೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅರ್ಥದಟ್ಟತೆ ತ್ರೆ 

ಶ್ಲೇಷತಶಕ್ತಿ, ಸಂದಿಗೃತೆ ಮತ್ತು ಫ್ಯಾಂಟಸಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ನಮ್ಯತೆ (Flexibility 

ಇಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಕೇತಗಳೆನ್ನೂ ಜೀವನದ ಹಗ ಹತ ಬೆಸಿಗೆಯ ಮಾಧ್ಯಮ 

ಕೂಡ ಆಗಿತ್ತು. ಈ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಜರುಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ ವ:ನೋವಿಶ್ಲೇಷಣಶಾಸ್ತ್ರ 

ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ... ಫ್ರುಯಿಡನ ನಂತರವೂ ಈ ವಿಜ್ಞಾನ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ 

ಸ ಹೋಗಿನೆ. ಅನೇಕ ತಾ ತ್ರಿಕ ಆಯಾವಂಗಳನ್ನೂ ದಕ ಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ನಡೆದಿದೆ. ಘಫ್ರನಿ 

ಈ ನಲ್ಲಿ ಬ್ಯಾಕಾನ್‌ ಮುಖಾಂತ ರ ಶರೀರವೇ ಭಾಷೆಯೆನಿಸಿದರೆ ಅಮೇರಿಕೆಯ ನಾರ್ಮನ್‌ 

' ಬ್ರೌನ್‌ ಪ್ರಕಾರ ಭಾಷೆಯೇ ಶರೀರವಾಗಿದೆ ! ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ 

ನಾವು ಫ್ರಾಯಿಡ್‌ ಅಥವಾ ಯೂಂಗನ ಒಂದೆರಡು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕಡ ತೆಗೆದು | 

ಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಅಸ್ಪಿತ್ವವನ್ನೂ ಅರ್ಥ ಸಲು ಹೊರಟಾಗ ಸನ್‌ ಜ್ಞಾ 'ನಶಾಸ್ರ್ರ €ಯ 

ಕಪ್ಪ ಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿ ರುತೆ ಈ ಆನು ವುದೇ ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬಗೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ 

ಎಂದರೆ ನಡು ಸಸ್ಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪಂಗಡದ ಜ್ಞಾ ತಿರಚನೆಯನ್ನೇ ನಾವು ಗಮನಿಸಿರಂ 

ವುದಿಲ್ಲ. "ಆದನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ . ಸಮಾಜದ "'ರಚನಾಕ್ರ ಮವನ್ನು ವತ್ತು ಪ್ರಶಿ 

: ಯೊಂದು ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಇರಬಹ:ದಾದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಮನೋ 

ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣಶಾಸ್ತ್ರ ಉಪಚರಿಸುವ ಮನೋರುಸಗ್ಗತೆ ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನದ ಸಮಸೆ ಗ 

೦ತೆಯೇ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯಂ ಹಂತದಲ್ಲಿನ ಗಂಟೂ "ಅಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಅ 

ಸಂಸ್ಕತಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಯನ್ನು ಕ್ರ ಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಈ ದ್ರ ಷ್ಟಿಯಿ ೦ದ 5 ಗಾ 

ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಜ್ಞಾ ನಶಾಸ್ತಿ ಯ "ಒಗಟಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂ ಸದನಂ 

ಹಿಸಬಹುದು. "ನಮ್ಮ ಆಲೋಚನ ಕ್ರ ಮಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಜಾ | 

ತೆ Vs ಏರ್ಪಡದಾಗ ನಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವ ವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ ಒಳನೋಟಗಳ. ಸ್ಥ 
2 ಇವು ದೀಪಗಳಂತೆ-ಕೇ ವಲ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳು ಮಾತ್ರ ವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತ ವೆ. 


ಇ 


ಸ 
ಮ 
ಕಾ 


4 ಇನ್ನೊ ಂದಂ ಉದಾಹರಣೆಯ `ವೂಲಕ ಇದನ್ನು ಹೀಗೆ: ವಿವರಿಸಬಹುದಂ : 
ನೆ ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಅಥವಾ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಅವರಂಥ ಮಹತ್ವದ ಲೇಖಕರು . 
ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಯಶಸ್ವಿ ಯಾದಾಗಲೂ ನಮ್ಮ 'ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿರಂದ ವಂಹತ್ವದ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ಅರಿವಿಗೆ ಆಶಿಸ ಸಂತ್ತಾರೆ, (ಲಾರೆನ್‌. ಗಿಂತ ಜಡ ವಂಹತ್ತ ದ ಲೇಖಕ 
ಎಂದು ರೇಮಂಡ್‌ ವಿಲಿಯಮ್ಸ್‌ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಇದೇ ಅರ್ಥದ್ದು.) 


| ಕಂಬಾರರ ಎಲ್ಲ ವಂಹತ್ವದ ಕೃ ಶಿಗಳಲ್ಲಿ abate ಕಲ್ಪನೆ ಜೀಬನವನ್ನು 
ಕ್ಲೇಣಿಸುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿಯೆ ಇಂಥ 
ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಭದ್ರ; ವಾಗಿ ಸ್ಥಿ ್ಥರವಾದಾಗ ಆತ್ಮ ಅತಿಕ ಅಪಾರದರ್ಶಕತ್ತ ಗುವ ಪಡೆದಿರಂತ್ತದೆ. 


೭. ೬೬೬ 5 


ಹೀಗಿದ್ದಾಗ ಆ Hamratiac ಆಯಾಮದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿ ತ ವನ್ನು ರ ವಿಧಿಯಂ 
(fatal) ರೂಪ ಪಡೆಯುವುದನ್ನು ಅವರಕ್ಕ ತಿಗಳಲ್ಲಿ' ಕಾಣಬಹು ದಾಗಿದೆ, ಆತ್ಮ! ದ 
ಕಲ್ಪನೆಯ-."ನಾನು-presence as obsence-ನೀನಂ obsence as pre- 
೨9೧06'- ಈ ದ್ವಿ ದಲ ಸಂದಿಗ್ಧ ಮನಂಷ್ಯ ಮನಂಷ್ಯ ನ ನಡಂವಿನ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೇ ಮರೆಮಾಡಂವಾಥ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬ್ಯೂರೋಕ್ರ ಸಿಯೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ 
ಅಥವಾ ಮನಂಷ್ಯ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳು ) ವುದಕ್ಕಾ ಗ, ಆ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಒಂದಂ ಅರ್ಥ 
ಹುಟಿ $ಸಿಕೊಳ್ಳು ಥ್‌ ಸಲಂವಾಗಿ ಹುಟಿ ದಂಥ ಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಅವನ್ನ ಕೇವಲ ಪಾತ್ರ ವಾಗಿಸುತ್ತ ವೆ. 
ಈ ಸ ತಿಯನ್ನು ಮೀರಿ ತನ್ನ ಸಹಜತೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಪ್ರಾ ವ ತ್ರಿ ಕೆಯ:ನ್ನ | 
ಆಶ್ರ ಮಿಸಿದಾಗ ಅದು ಕೀವಲ ಜೈವಿಕ ಅನುವಂಶಿಕತೆಯೆನಿಸಿ ಉಳಿದ ವರಾನವ 
8010/ಗಳನ್ನು ನಿಷ್ಕ್ರಿಯಗೊಳಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲವೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ' 
ವಂನಂಷ್ಕನ ಇಡೀತನ, ಕೇಂದ್ರಿ ಯತ್ವ ಕ್ಶೇನೆ ಬಿರುಕು ಕೆಡಂವುತ್ತದೆ. ಈ ಬೀಗಮುದ್ರೆ 
ಆಜೂ ಬಾಗಿ ಬ್ಯೂರೊಕ್ಟಟಿಕ್‌ "ಸಾಸ್ಕ ತಿಕ ಸಿ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಆಗಿರುತ್ತ ಕ್‌ ವ 
ಕೂಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದುದು. ಮಿತಿಯಾಳ್ಳ ಸಂವೇದನಶೀಲತೆಯಿಂದ ಮನಂಷ್ಕ 
ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳ ಲಾರ, ನಿಸರ್ಗ ಇವನಿಗೆ ತೆರೆದಂಕೊಳ್ಳ ಲಾರದು. ಸಂವೇದನೆಯ 
ಸಾಧ್ಯ ತೆ” ಮೊರಿಡಾಗಿದ್ದ ರೆ “ಕಾಡಂ' ಪರಬ್ರ ಹ್ಮವೆ 'ನಿಸತೆೊಡಗುತ ದೆ. (ನಾರ್ನಿಸಸ್‌ 
ಹ “ಶಬ್ದ ದ ಲಜ್ಜೆ 'ನೋಡಾ' ನೋಡಬೇಕು. ) 


ಬ್ಯೂರೊಕ್ರಸಿ ಆಕ್ಟೋಪಸ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ತನ್ನ 
ಸಾವಿರಾರಂ ಕೃ ಕಾಲಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಂಡು “ಬಲಿ' ಯನ್ನು ಹಿಡಿಯ ತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದರ ಸ್ವ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ತಿಳಿಸಂವ ಲೇಖಕ ಬಹುತೇಕ ಸೋಲುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ರೇಮಂಡ ವಿಲಿಯಂವಕ್ಸ್‌ ಅವರ ಹೇಳಿಕೆಯಂ್ಲಿದೆ : “The farthest the 
ordinary perception of RE can reach issome middle 
functionary” ಕಂಬಾರರ ಜೈಸಿದನಾಯ್ಯಿ ಮತ್ತು ' ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯಂವರ 
ಭಾರತಿಪುರ ತಂಂಬ ಮಹತ್ವ ದ ಸಮಸಿ ಸೈಗಳನ್ನ ತ ಮಾಡಿವೆ, ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಸೋಲ ) ನಿಟ್ಟಿ ನ್‌ನ ‘First circle” ಒಂದೇ ಯಶಸ್ವಿ ಕೃತಿ ಎನ ನ್ಹಬಹುದೇನೋ ? 
(ಭಾರತಿಪುರದ ಬಗೆಗೆ ಶೂದ್ರದಲ್ಲೇ ಈಗಾಗಲೆ ಬರೆದಿದ್ದೆ. ನೆ. ) 


ಕ್ರಾಂತಿ ಜರುಗಿಸಬೇಕೆಂದಂ ಮನುಷ್ಯ ಮಾಡಿದ ಹೋರಾಟ ಯಾಕೆ ವಿಫಲವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಕ್ರಾಂತಿ ಸಂಭವಿಸಿದ ನಂತರವೂ ' ಬ್ಯೂರೊಕ್ರ ಸಿ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ 
ಯಾಕೆ ಎಜ ಂಭಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ವಸ್ತು ವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ “ಜೈ! ಸಿದ 
ನಾಯ್ಕ' ಮತ್ತ “ಭಾರತೀಪುರ” ಸೋಲುತ್ತ ವೆ. ಈ ವೈಫ ೈ[ಫಲ್ಯದ ಕಾರಣಗಳು ನನಗೆ 
ಮಹತ್ವ ದವಾಗಿ ಕಾಣಂತ್ರವೆ. 
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೧.) ಕ್ರಾಂತಿ ಇತಿಹಾಸದ ವ್ಯಾಪಕ ಉತ್ಪಾತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ದೇಸಾ 
ಯಿಯ (Middle Functionary) ಕೊಲೆ ಅಥವಾ ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷದ ತಾತ್ವಿಕ 
ತಳಹದಿಯಿಲ್ಲದ ಹಳ್ಳಿ ಯಂ ಬಡಿದಾಟ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಲಾರದ್ರೂ (ಹರಿಜನರಂ, ದೇವಾ 
" ಲಯ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದರೆ 16681191 Front ನ್ನು ಮುಕ್ಕು ಮಾಡಿದಂತೂಗಂವು 
; ನ ವರ್ಗಗಳ ನಡುವಿನ ಲೌಕಿಕ (Secular) ಸಂಘರ್ಷ “ಕೊನೆಗೆ ರಾಜಕೀಯ 
ಪರಿಹೃ ತಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಸಮಾಜದ ಆರ್ಥಿಕ ಅಥವಾ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 


ಇ ನಶ ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಪೆರಿ ಅಂಡರ್ಸನ್‌ (11768065 of the 


2050101161 state) ಅವರ ಮಾತು ಗವಂನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ತಪ್ಪು ಇತಿಹಾಸ 
ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಂಂದಾಗಿ ಈ ಮೂಲಭೂತ ವಿಚಾರವನ್ನೆ ನಾವು ಗಮಂನಿಸಿರಂವುದಿಲ್ಲ.. ಅಧಿ 
೫ಡಿ ನ ನಿಜವಾದ ಕೇಂದ್ರ ಗಳಾದ ಕಾನೂನು, ಅದನ್ನು; ನಿರಂಕಂಶವಾಗಿ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ತರುವ ಸರಕಾರ, ಶ್ರೆ ಷ್ಟ ಅಧಿಪತ್ಕ ಹೊಂದಿರುವ ರಾಷ ಕ್ರದಂಥ ಅಮೂರ್ತ ಸಂಸೆ ಸ್ಥೆಗಳು 
ಒಂದಂ ಊರಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಆಗಂಹೋಗುಗಳನ್ನು ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ. 
ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಒಬ್ಬ ದೇಸಾಯೀಯನ್ನೊ €: ಗೌಡನ ನ್ನೊ ಕೊಂದು 
ಅವನ ಆಸ್ತಿ ಯನ್ನು ಊರವರು ಹಂಚಿಕೊಳ ಲು ಸಾಧ ವಿರಂವುದಿಲ್ಲ. -ಆ ಆಸ್ತಿ ಕೊಲೆ 
ಯಾದವನ ಸಂಬಂ ಧಿಕರ (ಉತ ರಾಧಿಕಾರಿಗಳ) ಪಾಲಾಗುತ್ತ ಹಿ 
ದ್ರ ಗೊಂದಲವೆಲ್ಲ ತಪ್ಪಿಸ ಸಲಂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದತ್ತಕಪ ಪ್ರ 'ಕರೆಣವನ್ನು ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾದರೂ 
ಅದೂ ಜೆ. ಇಳ್ಳಾ ಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ದೇಸಾಯಿಂ ಜೀವಾ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯು ಅನೂ ಆಗಿರಂ 
| ವುದಿಲ್ಲ. ಆತನ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಒಂದು ವರ್ಗವೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಇವರೆಲ್ಲರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮಣ್ಣೆರಚುವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭದ ಕೆಲಸವಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೆ ಆಸ್ತಿ 
ವ್ಯವಹಾರ ಕಾನೂನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಆದನ್ನು _ ಮಂರಿಯದೆ 
ಅದರ ನೆರವನ್ನು ಪಡೆಯ ಹೊರಟರೆ ಒಡೆತನದ ರಚೆನಾಶ್ರವ ವಂವೂ ಲ 
ಕ್ರಾಂತಿಯೂ ಜರುಗುವುದಿಲ್ಲ. | 


ನಕ್ಚಲಾಯಿಟ್‌ರು ರಾಜಕೀಯಠಂಗದ ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಅರವತ್ತರ 
ದಶಕದಲ್ಲಿ, . ಆ: ಮೊದಲೆ 1948ರಲ್ಲಿ ಸಂಸಾ ನಗಳಂ, 1952ರಲ್ಲಿ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ವತನ 
ಗಳು ಕಾಯ್ದೆ ಪ್ರಕಾರವೇ ರದ್ದಾಗಿದ್ದುವು, ಸ್ಟಾ ಭಾವಿಕವಾಗಿ ಈಗ ದೇಸಗತಿಗಳೂ 
ಅಸಿ, ತ್ತ್ವ ದಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲ ಈ ಜಮೀನುದಾರಿ ಪದ್ಧ ತಿಗಳು ಕಾಯ್ದೆ ಮುಖಾಂತರವೇ 
| ಇತಿಹಾಸ ಸದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ (ಬೂಜ್ವಾ | ನ್ಯಾಶನಲ್‌ ಡೆಮಾಕಿ ಸಿಯ . ಮಟ್ಟ 
ದಲ್ಲಿ) ಯಾವ ಉಚ್ಚಾ ಟಿವಿಲ್ಲದೆ ನಶಿಸಿಹೋಗಂತ್ತ ವೆ, ವತನದಾರವರ್ಗದಿಂದ 
ಮತ್ತೊಂದು 'ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಅಧಿಕಾರ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ, ಹೀಗಿದ್ದಾಗಲೂ ದೇಸಾಯಿಂ 
ಅಥವಾ ಗೌಡರು ಎ ಅನ್ಕಾಯಂ ಮಾಡುವಷ್ಟು ಅಧಿಕಾರ ಬರಬೇಕಾದರೆ 
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¢ 


ಕ್ಯ 


ಅದು "ವಚನದಾರಿಕೆ' ಯಿಂದ ಬಂದಿರದೆ ನ್ಫೆ ಜ “ಆಧಿಕಾರ'ದ ok ಶ್ರಗಳಿಂದ ದ ಭ್ರಷ ತೆಯ 
ತೂತಂಗಳಿಂದ ಲೀಕಾಗಿರಂತ್ರದೆ ಎಂಬಂದನ್ನು ಜಾಗ್ರತೆಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇ ೇಕಾಗುತ್ತ 
ಹೀಗಾಗಿ 'ಜೈಸಿದ ನಾ ಯ್ಯ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಲಿಯೂ ಇತಿಹಾಸದೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ 
ಸಾ ಧಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕ 


ಇದಕ್ಕಿಂತ ಎವಾದಾಸ್ಪದ ಸಂಗತಿ ನಾಟಕದ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿದೆ. ಇಡೀ ನಾಟಕ : 
ವನ್ನು, ಅದರ ವಸ್ತಾವನ್ನು ತಾತ್ತಿಕ ನೆಲೆಗೆ ಒಯ್ಯು ವ ಕೇಂದ, ಎಂದರೆ. “ಪಾಪದ: 
ತುದಿಗೆ ಖರೆ ಇರತದಂತ ಇವರಿಗ ತ್ತದ' ಎಂಬ ಮಾತು. ಡು ಧಾರ್ಮಿಕ ಪಾಪದ 


' ಕಲ್ಪನೆಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. “ದೇವರಂ ಮೊದಲು ಉಪಸಿ ಸ್ಥಿತನಿದ್ದ... ಮನುಷ್ಯನ 
ಮುಪದಿಕಿದಾಗಿ ಅನುಪಸ್ಥಿ ತನಾದ. ಯಾವುದೊ ಸ ಇಧನದಿಂದಾಗಿ ಅವನ 
ಸಂಭವನೀಯ ಉಪಸ್ಥಿತಿ. ಇಂಥ ಧಾರ್ಮಿಕ ಬದುಕಿನ Middle premise 
ಆಗಿ ಮೇಲಿನ ಕಲ್ಪನೆ ಬಂದಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಈಡಿಪಸ್‌. ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್‌ ನಂಥ ಒಂದು 
ಮಹತ್ವ ದ ಪಾಪಪ್ರ ಚಿ ಯಂನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಪಾಲಂಗೊಳ್ಳ ದ ಹೊರತು. “ನಂಬಿಗೆ” ಯಂಥ 
| i eS ಸಾಧ ,ವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಗುಂಪು ಸಮಾಜವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 


ದೆ. \ 


ಎಂಬ ಪಾ ಯಿಡನ ಕಲ್ಪ ಜಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ -: ಬಂದಿದೆ. ಜನ” 


ತಮ್ಮ ಸಇಮಾಜಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ ಭವಷ್ಯದ ಯೋಜನೆಯಂನ್ನೂ ರೂಪಿಸಿದಾಗ ಇತಿ 
ಹಾಸದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಸ ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಶಿಯೊಂದಂ. ಅವರ 


ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿದಾಗ ತಾವು ಬಯಸಿದ ಭವಿಷ್ಯ ದ ಯೋಜನೆ" 


ತಲೆ ಕೆಳಗಾದಾಗ ಹುಟ್ಟುವ ಸಿನಿಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಇದಂ ತಾತ್ವ್ವಿ ಕತೆಯಾಗಿರದೆ ದೊಡ್ಡ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಂನೋರೋಗವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ.. ಇತಿಹಾಸದ ಇ ಒಂದಂ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ಕಲಿಗಂಲ ಅಥವ ಮಾಕ್ಚಿ ೯ಸ್‌-ದ.ಸಾದ್‌ ನಂಥವರು ಹುಟ್ಟಿ. ಬರುತ್ತಾರೆ. 
13 ಇಚ್ಛಿಸ ಸುತ್ತೇನೆ ಆದ್ದ ಮಧ ಇದ್ದೆ ನೆ" ಎಂಬಂಥ ಸೂತ್ರ ಫರ್‌ ಪ್ರ ಕ್ರಿ ಯೆ 
ಆಗಲು ಹವಣಿಸುತ್ತದೆ. "ಎಲ್ಲ ಸೃಜನಶೀಲತೆ, ಬೆಳವಣಿಗೆಯನು ಕಳಕೊಂಡ 
ಇಚ್ಛೆ ಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಮಟ್ಟ 5860- mosochism ಆದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಚರಣೆ ಈ 
ರೂಪ ಧರಿಸುತ್ತ ದೆ “ಧುರೀಣಸೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಸಂತೋಷಗಳಿಗಾಗಿ ದೇಶ ಬೆಲೆ ತೆತ್ತುವಂತೆ 
ಮಾಡದಿದ್ದರೆ ಆತನೊಬ್ಬ ಮೂರ್ಷ" ನಮ ೬ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಷ್ಟು ತೃ ಪ್ರಿಗೊಂಡರೆ ಸಾಕು, 
ಜನರ ಸಂಕಷ್ಟ ಗಳನ್ನು ತೆಗೆದಂಕೊಂಡೇನು. ಮಾಡುವುದು ? ಜನರೆ ನರನಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಂಗಾರ ಹರಿಯುತ್ತಿ ದೆಯೆಂಂದಂ ಗೊತ್ತಾದರೆ ಒಬ್ಬ ರ ನಂತರ ಮಂತ್ರೊ ಬ್ಬ ರ ರಕ್ತ 
: ಸುರಿಸಿಯಾದರೂ ಅವರ ರಕ್ತ ಪ ಸಭೆಯಿಂದ ನನ್ನ ನ್ನು” ನಾನಂ ' ಅವರಿಸಿಕೊಂಡೇನಂ.” 
(ಜ್ಯೂಲಿಯೆಂಟ್‌ ಸಾಡೆ) ' ಇಂಥ ಸಿನಿಕ ವಿಚಾರ ಧಾರೆಯ ಪ ಶ್ರಕಾರ ಮನುಷ್ಯನ ಅಸ್ತಿ 
ತ್ವದ ಜೀವದ್ರವ್ಯವೇ ಆದ ॥೧16/- -subjectivity ಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳಿದು ಒಬ್ಬ 
ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಮತ್ತೊ ಬನ ಬರಡಂ ಇಚ್ಛೆ ಯ ಸಾಧನವಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾ ಕ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಡಿ 
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ಒಂದಂ ಗುಂಪು. ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯನ್ನೇ ವರುಟಂ ರಿ ವುದಿಲ್ಲ ಇಂಧ ವಿಚಾರಧಾರೆಯಂಲ್ಲಿ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನೇ ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷದ ದುರಂತವನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾಮ-ನೈತಿಕ ದಂರೆಂತವನ್ನಾಗಿಸುವ 
ವೈಚಾರಿಕ ಸೋಲು ಕೂಡಾ ಈ ಸಿನಿಕತೆಯಿಂದ ಹೊರಟ ಸಂಗತಿಯೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿ ದ್ಲೊ ಗೊತ್ತಿ ಲದೆಯೊ ಇಂಥ ಪ್ರ ವ್ವ ತ್ತಿಯೊಂದಂ ನವ್ಮ ಬದುಕಿ. 
ನಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಂತ್ತಿ ದ್ದ ರೂ ಅದು ತಾತ್ವಿಕ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಜೋಡಣೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ “ನಾಟಕದಾಚೆ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಪ್ರ ಜ್ಞೆ-ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಆಳವಾಗಿ 
ವಿವರ್ಶಿಸಂವ.ತಾತ್ತಿ ಕ ನಿಲಂವು ಆಗುವಂತೆ `ನಾಡಿಕದಲ್ಲಿಯೇ” ಇರಬೇಕಾದ ಪ್ರತಿ 
ರಚನೆಯ ಗೈ ರುಹಾಜರಿಯಿಂದಾಗಿ ಜೈ ಸಿದನಾಯ್ಕ (mystification ಹಂತದಲ್ಲಿ) 
_ ಸೋಲಂತ್ತ ದೆ ಇಂಥ ಪ್ರತಿರಚನೆ ಆಟ್‌ structure) ಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸು 
 ವಂಧಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮಟ್ಟ ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ. 


ಇಂದಂ ಒಬ್ಬ ದೇಸಾಯಿಂ ಅಥವಾ ಗೌಡನನ್ನು ಬ್ಕುರೊಕ್ರಸಿಯೆಂದು ಅಥವಾ 
ಸಮಾಜದ ಖಳನಾಯಕನೆಂದು ಸಂಕೇತಿಸುವ ಗಡಿಬಿಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಲೇಖಕ ಇದೇ 
ವರ್ಗದ ಚನ್ನವ್ಮಾ ಮತ್ತು ನರೆಗುಂದದ ಬಾಬಾ ಸಾಹೇಬರನ್ನು ನಾಯಕರಾಗಿಸಂವ 
' ವೈರುಧ್ಯವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಂವುದಿಲ್ಲ. (ವತನದಾರಿಕೆಯ ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನೇ 
ಬ್ಕು ರೋಕ್ಪಾ ಟಿಕ್‌ (Catagory) ಯೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವಾಗ ಅಲ್ಲಿನ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ "ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೈತಿಕತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅಥವಾ ಇತಿಹಾಸದ ಭು ಹಂತ 
ದಲ್ಲಿನ ಕೆಲ ಮೌಲ್ಯ ಗ ಬ ತ್‌ ಆವನನ್ನು ವೈಭವಿಸುವುದಂ ಕೇವಲ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆಯಾಗಿರುತ್ತ ಥೆ; ) ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 1857 ಲ್ಲಿ ಈ ರಾಜಶಾಹಿವರ್ಗ ಬ್ರಿಟಿಶರ 
ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೆದ್ದಾ ಗೆ ವ್ಯಾಪಾರಿ ವರ್ಗ ಬಿ ್ರಿಟಿಶರಿಗೆ ಪರವಾಗಿತ್ತು. (ಪ್ಲಾ ಕಾಳಗದ | 
ಓಮಿಚಂದ್ರ, ಮಲ್ಲಪ್ಪ ್ಪರೆಡ್ಡಿ, ಬನ್ಮಾ ಬಾಸು ಅಂಥವರು ಹೀಗಾಗಿ ಎಂಧಿಕ್‌ ಖಳ 
ನಾಯಕರೆನಿಸಿದರು. )ಆದರೆ ಕಾಂಗ್ರೆಸ "ಸ್‌ ಮುಂದಾಳುತನದಲ್ಲಿ ಸಾ ತಂತ್ರ ಹೋರಾಟ 
ನಡೆದಾಗ ವ್ಯಾಪಾರಿವರ್ಗ ಮತ್ತು ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿಗಳು ಬ್ರಿ ಟಿಷರ ವಿರಂದ್ಧ ನಿಲುವು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ರಾಜಶಾಹಿ ವರ್ಗ ಬ್ರಿಟಿಶರ ಪರವಾಗಿಬಟ್ಟರು! (ಸಂಸ್ಥಾ ನಿಕರು, : 
ದೇಸಾಯಿ, ಗೌಡಗಳ ಖಳನಾಯಕರಾಗಂವುದು ಹೀಗೆ.) ಇತಿಹಾಸದ ಗತಿಶೀಲತೆ" 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಗ ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಾಯಕವಾದರೆ ಮತ್ತೊಂದಂ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಅದೇ ವರ್ಗ ಖಳನಾಯಕ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿ ರುತ್ತದೆ, ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ಬರದಿರುವುದು ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಕೊ ಫರೋಫಾರ್ಮಿನಿಂದಾಗಿ, ಜೀವನ 
ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಂಯನ್ನು ಹತ್ತಿ ಕುವ ಅಧಿಕಾರ ರೂಪ. ತನ್ನ ಐತಿಹಾಸಿಕತೆಯ ಎಲ್ಲಾ 
ಪದರುಗಳೊಡಸೆ ಸೋಲ್ಪನಿಟ್ಲನ್‌ ಗೆ ಲಭ್ಮ ವಾಗುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖಕನೊಬ ನಿಗೆ 
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ದಕ್ಕ ದಿರ:ವುದು ಈ. ಭಾಶೆಯ 'ದುರಂತವಲ್ಲದೆ. ಮತ್ತೆ ೇನು.? ಅಂದರೆ: ಇಲ್ಲಿ. ಭಾಷೆ 


ಜ್‌ "ಕೇವಲ ಭಾಷೆಯ ಅರ್ಥಮಟ್ಟಿ ವಂತ್ತು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಅದರ ಮಧ್ಯ ವರ್ತಿ ' 
ಕೆಲಸ ಮಾತ್ರವ: ಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇದು ನ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ದುರಂತ ಮಾತ್ರ 


ವಾಗದೆ ಡು ಭಾಷೆಯನ್ನು ಮಾತನಾಡುವ ಪ ಪ್ರ ಬುದ್ಧ ಆಲೋಚನೆಯ. ಮಟ್ಟ ವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟ ಲಾಗದ ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲರ ದುರಂತವಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸವೇ ನಮಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿಯಂಸೆ ಹೋಗಿರುವುದಂ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ತೊಡಕಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ತತ್ವ ಜಾ ನ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ಮಾನವ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಯಾವುದೇ. ಜ್ಞಾ ನಕ್ಷೇತ್ರ ಜಹಾ ಒಬ್ಬ ನೂ ಅಂತರ್ರಾಷಿ ್ರೀಯಂ 
ಮಟಿ ದಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುವ ಮಟ್ಟ ವನ್ನು "ಮುಟ್ಟ ಲೇ ಇಲ್ಲ. ವಿಚಿತ್ರ 
ವೆಂದರೆ ವ್ಯ ತಿರಿಕ್ತವಾಗಿ ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಲ್ಲಿ ಜಾತಿಗಳ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಎ 
ತಮಗೆ ಅಪರಿಚಿತವಿರುವ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಮೂಗು ಹಾಕುತ್ತಾರಲ್ಲದೆ ಕ್ರಾ ತಿ ಜರುಗಿಸುವ 
ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತ ತೆ ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಇದೂ ಒಂದ್‌ 'ದುರಂತವೆ* 
ರಶಿಯದ ಕ್ರಾ “ತಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಲೆನಿನ್‌ ಮತ್ತು “ರ್ರ್‌ ಅನಂಕ್ರ ಮವಾಗಿ ಯಾವ 
ಸ್ಥಾ ನವಿತ್ತು "ಎಂಬುದನ್ನ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕ್ರಾಂತಿಯ ನಾಯಕತ್ವ ವಹಿಸಿದ್ದ 
'ಲೆನಿನ್‌'ಗೆ ಎಷ್ಟು ಜ್ಞಾ ನಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳನ್ನು ಸಂಚರಿಸಬೇಕಾಯಿಕು ಹಾಗ ಗಾರ್ಕಿಗೆ 
ಎಷ್ಟು , ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮೆನಿಸಬೇಕಾಯಿತಂ. 


ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಾವು ಮಾಡಿದ ಭಾಷಾ ಚಳುವಳಿ ತಪ್ಪು ಹಾದಿ ಹಿಡಿ 
ದಿತ್ತು ಎಂದು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ' ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟು ಅಂಕಗಳಿಗಾಗಿ ಕಲಿಸಬೇಕು 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಜ್ಞಾ ನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಬೇಕಿತ್ತು 


ಮತ್ತೂ ಹಾಗೇಕಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಪ್ರ ಶ್ರ ನವಂಗೆಲ್ಲ ಕಾಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಕೇವಲ ಕನ್ನಡ. 


. ಮಾತನಾಡುವ ಪಣ ತೊಡುವುದರಿಂದ ಎಂಥ ಕಚಡಾ ಚಿತ್ರ ಎದ್ದ ರೂ ಅದಂ ಕನ್ನಡದ್ದು 
7 ಎಂಬ ಮಮತೆಯಿಂದ ನೋಡುವುದರಿಂವ ನಮ್ಮ ಜನರ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಗತಿಯಾಗು 

ವುದಿಲ್ಲ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಜ್ಞಾನ ಉಪಲಬ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬಂದರ ಮೇಲೆ ನಾವು 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಂವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣದ ಯಾವ ಮಟ್ಟ 


ದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಜ್ಞಾನ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ವಂಖ್ಯವಾಗಬೇಕು. - 


(ಇಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣದ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡಂತ್ರಿದ್ದೇನೆ) ಆದರೆ ನನ್ನ 
ಕೆಲ ಗೆಳೆಯರ ಚಳಂವಳಿ ನಡೆದುದು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡವನ್ನು 
- ಎಷ್ಟು ಅಂಕಗಳಿಗಾಗಿ ಕಲಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದರ ಸಲುವಾಗಿ ಎಂದು ಆಕ್ಷೇಪವೆತ್ತುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಮನೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದವರೆಗೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸರ್ವಾಂಗೀಣ ಬೆಳೆ 

ವಣಿಗೆಯನ್ನು , ಹೊಸ ಮನುಷ್ಯನಾಗಂವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡಂಕೊಳ್ಳ 


ಸ 


ಬಾ 


ಲಾಗದಂತೆ ಸರಿಯಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮಾಡಿಟ್ಟುರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ 
ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿಯೂ 'ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸೆ ಗಳು ಇದ್ದ ವ್ಯ ವಸ ಯನ್ನ ೯ ರ 
ಹೋಗುವ. ಯಾಂತ್ರಿಕ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು | "ತಯಾರಿಸುವ ಕಾರಖಾನೆಗಳಾಗಿಬಟ್ಟಿದೆ, 
ಹೀಗಿದ್ದಾ ಗ: ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾಗಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವ ಕ್ಷಮತೆಯಂನ್ಸೆ € ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡು- 
ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತಾ ನೆ, ಜ್ಞಾ ನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಟ್ಯೂನ್‌ ಆಗಬೇಕಾ 
ದರೆ ಪ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಜ್ಞಾ ನಾಸ್ತಿ ಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ 
ಪಡಿಯಜೇಕಾದರೆ “ಪಾ ಥವಿಂಕ ಶಿಕ್ಷಣ. ಮ ಟ್ರದಿಂದಲೇ ಬಂನಾದಿಯಂನ್ನು ಹಾಕಬೇಕಾ. 
ದುದಂ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಅಂತೆಯೆ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಒಂದಂ ಇಡಿಯಾದ ಪ್ರ ಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಬೇಕಾದುದೂ ಅಗತ್ಯ. ಹೀಗಾಗದಿದ್ದರೆ ಏನಾಗುತ್ತದೆ" ಎಂಬಂದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ 
-ಕನ್ನಡ `ಎಂ.ಎ.ಗಳ ಳ್‌ ಮಟ್ಟ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಅರಿವನ್ನು ಗಮಂನಿಸಿದರೆ. 
ಸಾಕು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂದಂ ಟ್‌ ನಡೆಯಬೇಕಾದುದು ಕನ್ನಡದ ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಮಟ್ಟ. 
ವನ್ನು ಉತ್ತ ರಃ ಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ಬೌದ್ದಿ ಕ ದಂಗೆ ನಡೆಯಬೇಕಾದಂದು ಎಶ್ವ ಎದ್ಯಾಲಯಂ 
ಗಳ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ-ನಮ್ಮ ಲಿ ಸಾರ್ತ್‌, ಕ್ಲಾಡ್‌ ಲೇವಿಸ್ಟಾ ವ್ಯಾ ಕಾನ್‌, 
ಅಲ್ಲಸರ್‌, ಪೆರಿ ಲ್ಯಂಡರ್ಸೆ ನ್‌, ರೇಮಂಡ: ವಿಲಿಯಮ್‌, ಏಕಿಲ್ಲ. ಎಂದು: 
ಘೋಷಣೆ ಕೂಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಮನರಂಜನೆಯ: ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಕೂಡ “ಅಂತ'ದಂಥ 
ಚಿತ್ರ ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದರೂ ಅದನ್ನು ಇ ನವಂಗೆ "7' ದಂಥ ಸಿನಿಮಾ 
ಕೊಡಿ ಎಂದಂ : ವೆಂರವಣಿಗೆ ಹೊರಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಮನರಂಜನೆ ಕೂಡ 
ಸ್ವರತಿಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ; | 


ತಪ್ಪು ವಿಚಾರಧಾರೆಯಿಂದ 86860110 ಪ್ರಜೋದನೆಯಿಂಂದ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿ 
ಗಳೆಂದು ಅನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವವರಂ ಉದ್ರಿಕ್ತ ಜನಜಂಗುಳಿಯ (ಇಂಥ ಗುಂಪನ್ನು ನಿಜ 
ವಾದ ಕ್ರಾ ಂತಿಕಾರಕ ಉದ್ದೆ ಜಿ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ತ ತಾತ್ರಿಕತ ಕತೆಯಂ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ | 
ಪ್ರೇರಿತವಾದ ‘Mass’ 'ಎಂದು ಕರೆಯಂವುದಂ ದಂಸ್ತರ.) ತಮಗೆ ದೊರಕುವ ಕೀಳು ' 
ಪ್ರಚಾರದಿಂದ ಹಂರಿದುಂಬಿಸಿದರೆ ಕೋಲಾರದಲ್ಲಿಯಂಂಥ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಹೊಣೆಗಾರರಾಗಂ 
ತ್ತಾರೆ. ಇತಿಹಾಸದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಗುನ್ಹೆಗಾರರೆನಿಸುತ್ತಾರೆ. 4 


| ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸು ಅಥವಾ “ನಾನು' (561) ಎಂಬುದು ಭಾಷೆಯ ಶ್ರಿ ಮಂತ 3 
ಸಾಧ್ಯತೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಭಾಷೆಯನ್ನೂ ಮನುಷ್ಯನ cಂಗತtitutive 
ಎನು ವುದು, ಭಾಷೆ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ಅಥವಾ “ನಾನು' ಇರುವುದಿಲ್ಲ, 
ಹುಚು ಅಥವಾ ಸಾವಿನಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಭಾಷೆ ಕೆಲಸಮಾಡು ಶ್ರಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
(ಸ್ಟಾಯಂನರ್‌) ಭಾಷೆ ಶ್ರೀವಂಂತವಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡದಿದ್ದ ರೆ ವಂನಂಷ್ಯ ಯಂತ್ರ ವಾಗ 
ತೊಡಗಂತ್ತಾನೆ. ಬ್ಯುರೊಕ್ರಸಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸ್ಟಿರಿಯೊದೈಪ್‌ಗೆೊಳಿಸಿ, ಕ ೇಶೆಯನ್ನು 


ಶೂದ್ರ. ' 1] 


ನಿರ್ಮಿಸಿ ಮನುಷ್ಯನ "ನಾನು' (ಭಾಷೆಯ ಶ್ರೀಮಂತ ಕ್ರಿಯೆಂ) ವನ್ನೆ ಕದಿಯುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ ಒಂದಂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅರಳಬೇಕಾದ, ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳನ್ನು ಕಮರಿಸುತ್ತದೆ. ಬ್ಯುರೊಕ್ರಸಿ ವಿಷಯಂ ಆರ್ಥಿಕತೆಯಂನ್ನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ವಿಷವಂ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಅದ್ದ೦ಂದಲೇ ಬಹುಜನ ಸಮಾಜವನ್ನು ತನ್ನ 
ಉದ್ದೆ ಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ‘ಯಂತ್ರದಂತೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳಂ್ಫ ವುದಂ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ, 
ಇದು ನಮಗೆ ತಿಳಿದರೆ ಕನ್ನಡದ ಸ್ವಾಯತ್ತತೆ ಎಲ್ಲಿದೆ, ಕನ್ನಡದ ಅಭಿಮಾನ ಹೇಗಿರ 
ಬೇಕಂ ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ ಸಲಂವಾಗಿ ಹೇಗೆ ವಂತ್ತು ಏಕೆ ಚಳವಳಿ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದೂ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. | 


‘"Thus, although it embodied a profound sense 
of dialectics and a walth of scientific knowledge, 
Hegal’s system as a whole was idealist and meta* ' 
physical. Theory was divorced from practice. It 
marks the stage at which the categories of bour- 
geois thought, already strained by the advance- 


ment of science, were about to be shattered by the 
proletariat’ 


ಕಾ 


George Thomson 


_ ಕಿಂಗಳಕಾ ವ್ಯ 


ರೂಪಾಂತರ 


ಕಪ್ಪು ಕಂಬಳಿಯ ತಲೆಯ ಕಂಚ್ಚನ ಸಾಲು 

ಕಿತ್ತಾ ಗಂಟು ಬಿಗಿದು ಹರಿಬಿಟ್ಟಂತೆ | 
ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದಂ ಬುಳಬುಳ ಹರಿದ ಕಂಬಳಿ ಹುಳು. 
ದಂಡಯಾತ್ರೆಗೆ ಹೊರಟ ದಂಡಿದುಖಾತ್ರಿ. 

ಖಾತ್ರಿಯೇ ? ನಿಗೂಢ ಗುರಿ ವಿಧಿಸಿದ್ದ ಗತಿ 

ಖಚಿತ. ಹಿಡಿದೆಳೆದಂ ಸಡಿಲಿಸಿ ಮತ್ತೆ. 

ಹಿಡಿದೆಳೆದ ನೂರು ಸಾವಿರ ವಂಳ್ಳು ೯ 

ಅಲೆಯೇಳು ಬೀಳಂ, 


ಹಠಾತ್ತನೆ, ಸಾಲೊಡೆದು ಅಡ್ಡದಾರಿಗೆ ಬಿದ್ದ 
ಒಂದು ಹುಳ ಸರಸರನೆ ಬಂದಂ 
ಗೋಡೆ ಹತ್ತಿದ್ದು ಕಿಟಕಿಯಂಚಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ವಲೆಗೆ ತೆವಳಿ ಮಲಗಿದ ರೀತಿ 

' ಪ್ರಾಣಾಪಾಯದೆಂಥದೋ ರಹಸ್ಯ ಕೆಲಸದ ಮೇಲೆ 
ಹೊರಟ ಗೂಢಚಾರಿ ಹುಳಕ್ಕೆ ಮೂಲೆ ಕತ್ತಲೇ 
ರಕ್ಷೆ, ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲಿ ಡೇರ. 


ಬೆಳ್ಳೆಬೆಳಗಾದರೂ ಅಲ್ಲೆ ಅಲ್ಲಾಡದೇ ಇದ್ದ 
ಹುಳ, ಹರಾಕಿರಿಯ ಪಣ ತೊಟ್ಟವನ 
ಪ್ರಾಣತ್ಕಾಗಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೊಂದಂ ಸಡಗರ, 
ಹಂಳವಲ್ಲವೇನೊ ಇದು, ಹುಳವಾದೆ 

ಖುಷಿಯ ಇಚ್ಛಾ ಮರಣ, ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲಿ ತಕ್ಕ ತಾಣ, 


ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಉದುರಿ 
ಚದಂರಿದ ಮುಳ್ಳು ಕೂದಲು, 
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ಕೊನೆಗೆ ಉಳಿದದ್ದೊಂದಂ ಬಕ್ಷ ಉರುಳೆ, 


ಮೊದಲಂ ಕಂದಾಗಿದ್ದು ನಿಧನ ನಿಧಾನ 
ಹಸುರಾಗಿ ಜೊತೆಗಿಷ್ಟು ನೀಲಿ ಬೆರೆತಾಗ ಅದಕ್ಕೆ 
ವ್ರ ಲತುತದ ಬಣ್ಣ ಮುಳ್ಳ ತಗಂಲಿದರೆ ಈಗಲೂ 
ಬೆರಳೊಳಗೆ ಚುವಂಚುಮ. 

ಹೆಣದಂತೆ ಅಥವಾ ಗೂಡುಕಟ್ಟಿ ದ ಧ್ಕಾ ನಮಗ್ನ 
ಕವಿ ತಪಸ್ವಿಯ ಹಾಗೆ ಅಚಲವಾಗಿದ್ದರೂ ಜಿರಳೆ 
ವೊ ಮುಟ್ಟಿ ದಾಗ ಪ್ರ ತಿಭಟನೆ, 

ಉರುಳೆಯುದ್ದ ಕ್ಕು ತಳಮಳದ ಚಲನೆ, 
ಸಾವಲ್ಲದ್ದು ಸತ್ತು ಹುಟ್ಟು ವ ಘಟನೆ 
ಬಸಿರೊಳಗೆ ಒದೆಯಂವ ಭ್ರೂ ಣ, 
ಹೊರಳಾಡಿದಂತೆ ಅಜ್ಞಾ ತದ ತಳಕ್ಕೆ 

ಅಜ್ಞೇಯಂ ಕವನ. | 


ಎಳೆ ಬಿಸಿಲ ಒಂದು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 
ಉಬ್ಬಿ ತಂಸ ಪಾರದರ್ಶಕವಾದ 
ಉರುಳೆಗೆಂಥದೋ ತುತ್ಯ೯, 


| ಪುನರಂತ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಗಳಿಗೆ 


ಒಂದಂತೆ ಇಂಬ ವಂ, 

ಕಾಸಿನಗಲದ ತೂತು ಗಕ್ಕನೆ ಕಂಡು 

ಗಾಳಿ ಮೂಸಿದ ಮಾಸೆ ಚಾಚಿಕೊಂಡು 

ಬುಳಬಂಳ ಪ್ರಾಣ. - ರಂಧ್ರದಂಚಿಗೆ ತೆವಳಿ ಹೆದರಿ 
ವಂತ್ತೆ ಒಳಕ್ಕಿಳಿಯಯವಂತೇ ಜಾರಿ ಮೇಲೇರಿ 
ಅಂಚಿಗೆ ವ್ರ ವಂದುರಿ ಕೂತ ಚಿಟ್ಟೆ ಮ 


ಗಾಳಿ ಬೆಚ್ಚ ಗೆ ಬೀಸಿ ತೇವವಾರಿದ ತನ್ನ ಎಳೆ ಬಿಳಿ ರಕ್ಕೆ 
ಪಟಪಟ ಕೊಡವಿ ಹಲ್ಲಿಗೆಟಂಕದ ಹಾಗೆ 

ಗಾಳಿಗೇರಿ ವಂರೆಯಾದ ಚಿಟ್ಟೆ ಮ 

ಹೊಸ ಹುಟ್ಟಿಗನುವಾದ ಹೊಸ ಮಾತಂ ' 
ಪಡೆದೊಂದು ಕವಿತೆ 

ಆಫ್ರೋಡಿಟೆ. 


ಹಾ ನ್ನ 


—ರಾಮಚಿ ಂದ್ರಶರ್ಮ | 


ತರುಣ ಕವಿಗೆ 


ಮೊದಲ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ 
ಬರೀ ಬೆಳವಣಿಗೆ-ದೇಹದ್ದು. 
ಕವಿಯಾಗಿ ನೀನಿನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ರದ ವಂಗು. 
ಅನಂತರದ ದಶಕದಲ್ಲೊ ೦ದಿಷ್ಟು ಲೌಕಿಕ ಜ್ಞಾನ 
ಲಭ್ಯ ವಾದರೂ, ಕಾವ ದಧಿದೇವತೆಯ ಹಿಂದೆ 
ಜೊಲ್ಲಂ ಸುರಿಸಿ ನಡೆದ ನೀನೊಬ್ಬ ವರ್ಧಮಾನ- p 
ಅಸಹ್ಯದಂಟಂ ಅನುನಯ ಇಲ್ಲ, ಹಲ್ಲು ಕಿರಿತ. 
ಅದೆ ತಾನೆ ಮೈ ನೆರೆದ ಪದ್ಮಗಳ ಜೊತೆ 
ನೀನು ನಡೆಸಿದ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಣಯ ಚೇಷ್ಟೆಗೂ 
ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದರ್ಥ ಭಾರ. ಒಲವಲ್ಲ, ತೆವಲು ಅದಂ, ಹ:ಷಾರು. 
ಎದೆಗಿಳಿದರೋ ಬೇರು, ಮಂಂದೆ ಅದೇ 
` ಅನಾದರದ ಸಾಮ್ರಾ ಜ್ಞ ಯೊಬ್ಬ ಛ ಗುಲಾಮಗಿರಿಯಾಗಿ 


ನಿನ್ನ ಮುಖದ ಜಾ ಖಂಡಿತ, 
ನಲವತಕೆ 


ಹೆ ಕ 
ನಿನ್ನೊರಟಂ ಕೈಯಲ್ಲಂಳಿದ ಜಾತ್‌ 
ಕಚ್ಚು ಕಚ್ಚಿದ ಪದ್ಯಗಳ ತಂಂಡು ಕಂಡಾಗ 
ಪದ್ಯ ಕಟ್ಟು ವ ಕಸಬು ಕಲಿಯುವ ತವಕ 
ಅದರ ಜೊತೆಗೊ, ಮಂಖ್ಯ ಅವಳಿಂದ, 
ಹಾಗೂ ತಲೆ ಹಾಕಿ ಇಣಂಕಿ ನೋಡಂವ ನೆರೆಹೊರ್ಕೆಯಿಂದೆ 
ನಿನ್ನೆದೆಯ ಮಾಯದ ಗಾಯ ಮುಚ್ಚಿ ಸಂವ ಬಯಕೆ. 
ಲೆಕ್ಕದ ಪ್ರಕಾರ ನೀನೀಗ ವಯೋವೈ ದ್ದ 
"ನಿಜ, ಆದರೂ, ಅತಿ ನಿಧಾನ ಗತಿಯ ಕಾವ್ಯ ಲೋಕದ 
ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನೀನೊಬ್ಬ ವಿಷ್ಣೂ ತರುಣ. 
ಸಂತ್ಸಪ್ರ ಯಲ್ಲಿ ಬೀಗುವ ಅವಳ ಮುಗುಳು ನಗೆ 
ನನಗಲ್ಲ, ಬೇರೊಬ್ಬ ಕವಿಗೆ. 


ಅದೆ ತಾನೆ ನಿನ್ನ ದುಃಖಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ? 
| ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಥಾಮಸ 


ಶೂದ್ರ | p Is 


ಕಾವ್ಯ ನೂಮಾಂಸೆ { 


“ನೋಡಿ, ಸ್ಥಾ ಎರಿ, ಕಾವ್ಯ ಸಾ ನ 
ಹೊರಹೊಮು ವುದು ಮುಖ್ಯ, 

ಗೊಬ್ಬರ ಶಿಂದೆ ಮಣ್ಣೊ ಸ ನಿಧನ ಬಂದು 
ಸಾವಿರದ ಬಿಳಿ ಹೂವು ಕೊಡುವ ಮೂಲಿಕೆಯ ಕಾವ್ಯ.' 


ಸ್ವಭಾವವಂತೆ, ಸ್ಥ ಸ್ವಭಾವ ; ಮಣ್ಣು. 
ಧವನಿಗೆ ರಕ್ತ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ದುಡಿಮೆ. ಅಗತ್ಮ. 
ನನ್ನದಲ್ಲ ಅದಂ, ಚಿಸರಿನ ಮಾತು ; 
ಹೆಳೆಯಂದಾದರೆಣ ಮಾತು ಸತ್ಮ. 
ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟ ಕಾವ್ಯ ಎಂಥದ್ದು, ಗೊತ್ತೇ ? 
ಬಿನ್ನ ಲಂಬು ಅದಕ್ಕಿ ರದೆ' ಬಳಕಾ ಡುವುದಂ ಬಳ್ಳಿ ಯಂಂತೆ, 
ಕಾವ್ಯ ಸಿದ್ಧಿ ಗೆ ಆವಿ ಕಟ್ಟು ವ ಕೆಲಸ 
ಜಾ ಸುರಿಸಂವ ಕರಂಳಂ oun ಸುಕುಮಾರರಿಗೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಲ್ಲ, ಗೊತ್ತಾಯಿತೇ ?' 
'ಮಾರಾಮರೇ, ಮೋಡ ವಂಂಚ್ಛಿ ದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹಠಾತ್ತನೆ ಮುಟ್ಟಿ 
ಹೊಡೆದೆಬ್ಬಿ ಸಂವ ಸೂರ್ಯ 'ಕಿರಣವೇ 
ದ್ವ ವಕೃಪೆ ಸೂ ರ್ತಿ ಯೋಗಾಯೋಗ- 
ಅಡಿಗರನ್ನೇ ಕೇಳಿ ಬೇಕಾದರೆ'* 
“ಕಪ್ಪು ಮನಸ್ಸಿಗಿನ್ನೆಷ್ಟು ಬೆಳಕು 
ಬರುವದಾದರೂ ಬೆಳಕಿಂಡಿ ಬೇಕಂ, 
ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಆಗಿ ಬರಂವಂಥದ್ದೆ ಬೆಳಕಿಂಡಿ ? 
ಧರ್ಮ ತಾನೇ ನನ್ನ ಮಾತು ?' 
ಹೊಟೇಲಿನ ವಂಂಕಂ ಬೆಳಕಲ್ಲಿ ಕಾಫಿಗೆ ಕೂತ 
ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ವಾದ ವಿವಾದಕ್ಕೆ ಪದ್ಮ 


*ಅಡಿಗರನ್ನು ಕೇಳಬೇಕುದ್ದಿಲ್ಲ; ಅವರು ನನ್ನ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹುಡುಗಕ್ಕೆ ಬರೆದ 
ಮುನ್ನುಡಿಯ ಸಾಲು. 


'ಶೂವ್ರ 


i ಪ್ರ 


ವಿಷಯ. ಸಂತ್ತ ಗದ್ದಲ, ಗಿರಾಕಿಗಳ ಹರೆಟೆ- 


ಲ 
ನಿರರ್ಗಳ ಹರಿದ ಹೃದ್ಯ ಗದ್ಯ. 


ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಥಾಮಸ್‌ 


ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ ಪ್ರಕಾಶನದವರು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿರುವ ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮರ ಈ ಶೆತಮಾನದ 
ನೂರು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಕವನಗಳು ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಿಂದ ಮೇಲಿನ ಕವನಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 
"ರೂಪಾಂತರ” ಅವರ ಸ್ವಂತ ಕವನ. ಇವರ ಕಾವ್ಕವಾಚನವನ್ನು ಶೂದ್ರ ಈ ತಿಂಗಳ 5 ರಂದು 
ಏರ್ಪಡಿಸಿತ್ತು. | -ಸಂ- 


ಕೆಲವು ಹಾಯಿಕುಗಳು 


ಪ್ರ ರಾತ್ರಿ ಬೆಟ್ಟಿ 
ಕತ್ತಲೆಯಂ ಕೋಡು ನಾಳೆ 
ಬಳ್ಳೆ ಬತೇರಿ. 

ಇರುಳೆ ನೀ 


ರವತಣನೆಯಕೆ-- 
ಣ ಲ 
ಬಳೆ ೭ಂಕಿಣಿ. 


. ಮಂಂಜಾವಿನಲ್ಲಿ 
4 ಎತ್ಯುಸ್ವ ಪ್ಲ ಎಚ್ಚರ! 
ಮ್‌ ವಂಲಿಗೆ. 
ಪಡುವಲದ 
ಕದಿರ; ಮೂಡಣದ 
ಲಿನ್ನೂ ಕತ್ತಲಂ, 
11) ಲ್‌ 


೯ ಚೂರಂ ರೊಟ್ಟಿಗೂ 
— ಅಬ್ಬ ಅತಿಥಿಗಳು. 
ಇರುವೆಗಳಂ, 


ಹೆಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌ 


ಭಾರತರನ್ಲಿ ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಳುವಳಿ : ಒಂಡು ಚರ್ಚಿ 


ಭಾರತದಲ್ಲಿಯ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಳುವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಸ್ವ ರೂಪ 
ಹಾಗೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಸಾ ಪ್ರಮುಖ ಮಂಖಂಡರ ಪಾತ್ರ ಗಳೆ ಬಗ್ಗೆ | 
ಹಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹೆ. ಸೋಮಶೇಖರ ಇವರು "ಕಾಗೋಡು ಸತ್ಯಾಗ್ರ ಹ 
ಪುಸ್ತಕದ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಸಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ತಮ್ಮ ವಿವರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಶತ 
ವೇರಿ ಗೋಪಾಲಗೌಡರ ಸ್ಥಾ! ರಕ ಗ ಗ್ರಂಥವಾದ "ಜೀ ವಂತ ಜ್ಞಾ ಲೆ' ಯಲ್ಲಿ ಪ ರಕಟವಾದ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಳವಳಿ' ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಭಾರತದ ಸಮಾಜವಾದಿ ಆಂದೋಲನದ ಬಗ್ಗೆ ಅಲ್ಪ ಸ್ವ ಲ್ಪ ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿರುವ 
ನಮಗೆ ಸೋಮಶೇಖರ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಸತ್ಕಾ ಶೆ ಕಡು ಬರಂತ್ರಿ ಲ್ಲವಷ್ಟೆ 
ಅಲ್ಲ, ಅವು ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತರುವಂತಹವು ಎಂದಂ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ನಮ್ಮ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾ ಯಂಗಳೇ ಸರಿ ಎನ್ನು ವ ಛಲ ನಮ್ಮ( ಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ನಡೆದರೆ ಸ 
ಹೊರಬಂದೀತು ಎಂಬ ಆಸೆಯಿಂದ ಈ ಪ್ರ ತಿಕ್ರಿ ಯೆಯಂನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದೆ "ವೆ. 


ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 1934 ರಿಂದ 1939 ರವರೆಗೆ ಸಮಾಜವಾದಿ ಹಾಗೂ 
ಭಾರತೀಯ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಚಳವಳಿಗಳಿಗೆ ಸಿ ೈದ್ಧಾ ಂತಿಕವಾಗಿ ಯಾವುದೇ ತರದ ವೈ ಎ 
ಧೃತೆ ಇರಲಿಲ್ಲ ವದು ಸೋಮಶೇಖರ ಹೇಳುತ್ತ ರೆ. ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು ಕಾಂಗ್ರೆಸ ಕೆ 
ಪಕ್ಷದೊಳಗೆ ಇದ್ದುಕೊಂಡೇ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ರು 
ಹಾಗೂ ಭಾರತದ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟರು ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸೆನಿಂದ ಹೊರಗೆ ಇದ್ದ ಹ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಬಹುಶಃ ಸೋಮಶೇಖರ ಅವರು ಒಂದು “ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ವಿಷಯವೆಂದಂ ಪರಿಗಣಿಸುವು ಪ 
ದಿಲ್ಲ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಸಮಾಜವಾದಿ 
ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳಿದ್ದು ದನ್ನೂ ಅವರು ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. . ಇವುಗಳ 
ಲ್ಲೊಂದು ಆಚಾರ್ಯ ನರೇಂದ್ರ ದೇವ, ಜಯಪ್ಪ ಕಾಶನಾರಾಯಣ ಮೊದಲಾದವರು. 
ಪ ತಿನಿಧಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಮಾಕ್‌ಣ್ನವಾದಿ ವಿಚಾರಧಾಕೆಯಾಗಿದ್ದ ರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಮಾನಂ 
ವಂಸಾನಿ ಮೊದಲಾದವರು. ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಸಮಾಜವಾದಿ ವಿಚಾರ : 
ಧಾರೆಯಾಗಿತ್ತು. 1934 ಠಲ್ಲಿ ಪಟನಾದಲ್ಲಿ ನಡೆದ. ಪ್ರಥಮ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ. 
ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡ ಕಾರ್ಯಕ್ರವಂ, ಉತ್ಪಾ ದನೆ, ವಿತರಣೆ ಮತ್ತು ಸಾಲ 
ಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಹಕಾರಿ: ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ರಚನೆಗೆ: ಕರೆ ಕೊಟ್ಟೆ ತ್ತು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಭಿನ್ನತೆ ಇರಂ 
ವಾಗ ಕೂಡ ಎರಡೂ ಆಂದೋಲನಗಳ ನಡುವೆ "ಭಿನ್ನ ತೆಯನ್ನು ಸೋಮಶೇಖರ 
ಕಾಣದಿರಂವುದು ನಮಗೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯನ್ನು ಟು ಮಾಡಿದೆ. ಸ 


| ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಶ್ರ್ಯವೊಂದೇ ಅಂತಿವಂ ಗುರಿಯಾಗಿರದೇ ಭಾರತವನ್ನು "ಸಮಾನತೆಯಯ 
ಮೇಲೆ ರೂಪಿಸ ಬೇಕೆನ್ನುವ ಹಲವು ಯಂವಕರೆಂ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷವನ್ನು 
ಪಾ ೨ರಂಭಿಸಿದರು' ಎನ್ನು ವ ಸೋಮಶೇಖರ ಅವರು ನಂತರ “ಅಂತರ್‌. ರಾಪ್ಟಿ €ಯ 
ವದ್ಯ ಮಾನಗಳಿಂದಾಗಿ, ಒಂದಂ ನಿರ್ಣಾಯಂಕ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿಲ್ಲದೇ” ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಳುವಳಿ ರೂಪು- ಗೊಂಡಿತು ಎನ್ನು ವುದು 
ನಮಗಂತೂ ವಿರೋಧಾಭಾಸವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಭಾರತದ ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಳವ್ಕಳಿ 
ಹುಟ್ಟಿ ದಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ವಿಭಿನ್ನ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳನ್ನೂ ತನ್ನ ಒಡಲೊಳೆಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಡೆ ಬಂದಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿದ್ದು ಸೋಮಶೇಖರ ಅವರಂ ಹೇಳುವಂತೆ ಸ್ವಾತಂ 
ತ್ಕ್ರ್ರೋತ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆಗಿದ್ದ ಅ. ಸಮಾಜವಾದಿ ಆಂದೋಲನ ಎಂದೂ 
monolithic ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ ಯಾವಾಗಲೂ Pಂlyceಗtric ಎನ್ನುವುದೇ ಇದಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಸಾತ ಿತಂತ್ಯೊ ತ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವಾದಿ ಗಳಿಗಿದ್ದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ವಂವೆಂದರೆ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟರಿ ಪ ರಜಾ ಪ್ರಭಂತ್ರವ ನ್ನ ಬಲಗೊಳಿ 
ಸಂಪುದಿತ್ತೆಂದೂ, ಆ "ಕಾರಣದಿಂದ ಇವರ ಸಮಾಜವಾದಕ್ಕೂ ಆಳುವ ಪಕ್ಷದ ಸಮಾಜ 
| ವಾದಕ್ಕೂ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸವಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂದೂ ಸೋವಂಶೇಖರ ಈ ಹೇಳುವುದಂತೂ ನಮಂಗೆ 
ನುಂಗಲಾಗದ ತುತ್ತಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಬರಿ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ವಿರೋಧಿ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು ಕೃಪಲಾನಿ ನೇತೃತ್ವದ 'ಕಿಸಾನ್‌ ವಂಜದೂರ್‌ ಪ್ರಜಾಪಾರ್ಟಿಯ 
ಜೊತೆಗೆ ವಿಲೀನ ಹೊಂದಿದರು ಎಂದು ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಎರಡಂವಿಷಯಂಗಳನ್ನು ನಾವು ಓದಂಗರ ಗವಂನಕ್ಕೆ ತರಬಯಂಸಂತ್ತೇವೆ. ಮೊದಲನೆಯಂ 
ದಾಗಿ ಚುನಾವಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಪೇಕ್ಷಿತ ಯಶಸ್ಸು ಬಾರದೇ ತ್‌್‌ ಗ ನಿರಾಶೆಗೊಂಡ 
ಲೋಹಿಯ ಮೊದಲಾದವರು ವಿಲೀನದ ಪಕ್ತಿ ಯೆಂ ಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು, ಸೋಮು 
ಶೇಖರ ಅವರು ಹೇಳುವಂತೆ ವಿಲೀನದ ನಂತರ ಚು ನಾವಣೆಗಳನ್ನು ಎದಂರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಎರಡ 
ನೆಯದಾಗಿ ಬರಿ ವಿರೋಧಿರಾಜಕೀಯ ಈ ವಿಲೀನದ ಉದ್ದೆ ಶವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಿಸಾನ್‌ 
ವಂಜದೂರ್‌ ಪ ರ ಜಾಪಾರ್ಟಿ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷಗಳು ಎಲೀನವಾದ ನಂತರ 
ನಡೆದ ಮೊದಲ ಹು ಳನದ ಬಗ್ಗೆ ಅಶೋಕವೆ:ಹೆತಾ ಅವರು “ಗಾಂಧೀವಾದದ ಒಬ್ಬ 
ಶ್ರೇಷ್ಟ ಭಾಷ್ಯಕಾರ ಆಚಾರ್ಯ ಕ ಪಲಾನಿ ಅವರು ಸಮಾಜವಾದಿ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 


ಮಾತ ತನಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ ಹಾಗೂ Be ವಂಂಖಂಡರಾದ ಜಯಂಪ ಶ್ರಕಾಶನಾರಾಯ 
ರಂ ಗಾಂಧೀವಾದದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪ ಪೆಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ” 


ಎಂದು ಹೇಳಿದಂ ಈ ವಿಲೀನದ ಮೂಲ ಸೆಲೆಗಳ ಇಣಂಕಂನೋಟವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ ದೆ, 
ಮಧಂ ದಂಡವತಿ ಕೂಡಾ ಇದೇ ವಿಚಾರವನ್ನು ಅನುಮೋದಿಸುತ್ತಾ ರೇ ಈ ವಿಲೀನದ 


ಪ್ರ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ವರು ನರೇಂದ್ರ ದೇವ, ಜೆ.ಪಿ, ಲೋಹಿಯಾ ಹಾಗೂ ' 
ಅಶೋಕಮೆಹತಾ ಎಂಬ ಅರ್ಥ ESE ಸೋಮಶೇಖರ ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ 
ಈ ವಿಲೀನ ಪ್ರಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪಂಚಮಢಿ ಭಾಷಣದ ಮೊಲಕ ಪಾ ತ್ರರಂಭಿಸಿದವರ 
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ಲೋಹಿಯಾ, ನರೆಂದ್ರ ದೇವ ಇದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದರು ಎಂಬಂದನ್ನು ನಾವು 
ಇಲ್ಲಿ ಓದುಗರ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರಬಯಂಸಂತ್ತೆ ಪ. 


ಲೋಹಿಯ ಅವರನ್ನು ಹೊಗಳುವ ಸೋಮಶೇಖರ ಅವರ ಆತುರತೆಯಂ 
ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೇನೂ ಅಭ್ಯಂತರವಿಲ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಬೇರೆಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಅಪ 
ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಂವ ಅವಶ್ಯ ಕತೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ನಮಗೆ ತೋರಂತ್ತದೆ. ಅಚಾರ್ಯ 
ನರೇಂದ್ರ ದೇವ ಅವರದ್ದು 'ತತ್ವಾ ೦ಧ ಮಾಕ್‌ ೯ವಾದಿ ಕ ಕ್ರಮವಾ ಗಿತ್ತು ಎಂದಂ ಇವರಂ 
ಸ ರೈತವರ್ಗದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ "ಸ ರೂಪವನ್ನೂ. ಜಾತಿಯ ಆಯಾಮ 
ವನ್ನೂ ಸಗ ನರೇಂದ್ರ RE ( ಬಗ್ಗೆ ಇಂತಹ ಆರೋಪವನ್ನೂ 
ಹೊರಿಸುವಾಗ, ನಿದರ್ಶನಗಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಅಪಾದನೆಗಳನ್ನು ರುಜಂವಾತು ಪಡಿ 
ಸದೇ ಹೋದರೆ ನರೇಂದ್ರ ದೇವರ ಬಗ್ಗೆ ಅನ್ಕಾ ಯಂ ಮಾಡಿದ ಹಾಗಾಗುತ್ತ ದೆ ಅಷ್ಟೆ 
ಅಲ್ಲ, ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೂ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡಿದ ಹಾಗಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀಮತಿ ಅರುಣಾ 
ಅಸಫ್‌ ಆಲಿಯವರಿಗೆ ನರೇಂದ, ದೇವ ಅವರು ಬರೆದ ಪತ್ರವನ್ನು ಶ್ರೀ ಸೋಮಶೇಖರ 
ಅವರು ಓದಬೇಕೆಂದು ಮತ್ತೆ 'ಅವರನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ ನೆ. 


ಇದೇ ರೀತಿ ಕಾಗೋಡು ಸತ್ಯಾಗ ಗ್ರಹದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಬರೆದ ಮಯ ಲ್ಲಿ 
ಅಶೋಕವೆಂಹತಾ ಫೆಬಿಯಂನ್‌ ಬ ಗ ಯ ರೆ. ಜೀವಂತ ಜ್ವಾ ಲೆಯ 
ಲ್ಲಿಯ ಅವರ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅಶೋಕಮೆಹತಾ ಭಾರತದ ಸಮಾಜವಾನ' ಚಳವಳಿ 
ಯನ್ನು ಅಂತರ್‌ರಷ್ಟಿ ೀಯವಾಗಿ ಅಮೇರಿಕದೊಂದಿಗೆ ಗುರಂತಿಸಿಕೊಳ್ಳೂತ್ತಾ ರಷ್ಟೆ 
ಅಲ್ಲ, "ಇದರ (ಅಮೇರಿಕದ) ಆರ್ಥಿಕ ನೀತಿಯನ್ನು ನಕಲು ಮಾಡಲು ಕರ ನೀಡಂ. 
ತ್ತಾರೆ” ಅಶೋಕ ವೆಂಹತಾ ಫೆಬಿಯನ್‌ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ, ಫೆಬಿಯನ್‌ ಸಮಾಜವಾದದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಕಟುವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಪುಸ್ತಕ "ರಿಫ್ಲೆ ಕ್ಷನ್ಸ್‌ ಆನ್‌ ಸೋಸಿಯಂಲಿಸ್ಟ್‌ ಇರಾ' ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾ ಟ್ರ pr | 
ರಿಂದ ಫೆಬಿಯನ್‌ ಸಮಾಜನಾದವೆಂದರೇನು ಹಾಗೂ ಅಶೋ ಕಮೆಹತಾ ಹೇಗೆ 
ಸಮಾಜವಾದಿಯಾಗುಂತ್ತಾರೆ ಎಂಬಂದನ್ನು ಸೋಮಶೇಖರ ಅವರು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಬೇಕು: 
ಅಲ್ಲದೇ ಅಶೋಕ ಮೆಹತಾ `ಫೆಬಿಯನ್‌ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡಂ ಅಮೇರಿ 
ಕದ ಆರ್ಥಿಕ ನೀತಿಯನ್ನು ನಕಲು ಮಾಡಲು ಕರೆ ನೀಡಿದರು ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಬರುವುದ 
ರಿಂದ ಫೆಬಿಯನ್‌ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು ಅಮೇರಿಕದ ಆರ್ಥಿಕ ನೀತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ಹರೋ ಅಥವಾ ಅಮೇರಿಕ ಫೇಬಿಯನ್‌ ಸಮಾಜವಾದವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿತ್ತೋ 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ಹಾಗೂ ಅಶೋಕ ಮೆಹತಾ ಅವರು ಎಂದಂ, ಎಲ್ಲಿ ಈ ಕರೆ 
ನೀಡಿದರು ಎಂಬುದನ್ನೂ ಅವರು ಹೇಳಬೇಕು. ಇದರಿಂದ ಜಾಗತಿಕ ಹಾಗೂ 
ಭಾರತದ ಸಮಾಜವಾದಿ ಆಂದೋಲನಗಳ ಇತಿಹಾಸದ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕು 
ಬಿದ್ದಿ ತಂ. | 
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ಇದೇ ರೀತಿ ಜೆ. ಪಿ. ಅವರಂ ಮಾರ್ಕ್‌ ಮಾತ್ತು ಗಾಂಧೀವಾದಗಳ ಕಲಸಂ 
ಮೇಲೋಗರವಾಗಿದ್ದರು ಎಂದೂ ಸೋಮಶೇಖರ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನಮಗೆ ತಿಳಿದ 
ಮಟ್ಟಿಗಂತೂ, ಮಾರ್ಕ್‌, ಹೇಳುವ ವರ್ಗ ಹೋರಾಟದ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತವನ್ನೂ, 
ಮಹಾತ ಗಾಂಧಿ ಹೇಳುವ 'ಅಹಿಂಸಾತ್ಸ ಕ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಅಥೆನ್ಯ ಸವ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಜಯಪ್ರ ೯ ಎ 2 ಸಂಪೂರ್ಣ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಅವರ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲೆ ಅವರು ಹೇಳು ವ ರಾಜ್ಯಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಜನಶಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಣ 


ಸಂಘರ್ಷ "ಹಾಗೂ  ಸಹೆಕಾರಗಳೆ ಗತಿತಾ ರ್ಕಿಕತೆ, ಮಾರ್ಕ್‌ವಾದ ಗಾಧೀವಾದಗಳೆರ 


ಡನ್ನೂ ಉದಾತ್ರೀಕರಿಸುವಂಥಹಂದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಆಕ್ರಮಿಸಿ ಹೋಗಿ 
ಭವಿಷ್ಯ ವನ್ನು ನ್ಟ ಇದು ಹಲವರಿಗೆ ಕಲಸುಮೇಲೋಗರವಾಗಿ 
ಕಂಡರೆ, ದಾಗ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಅವರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. 
ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಹೇಳುವುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನಷ್ಟೇ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಲೋಹಿಯಾ ಪಂಚಮಢಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣದಿಂದ ಎಷ್ಟೊಂದು ಸೈದ್ಧಾಂ 
ತಿಕ ಗೊಂದಲ ಉಂಟಾಯಿಂತೆಂದರೆ ಮಾರನೆಯ ದಿನ “ನಾನು ಮಾರ್ಕ್‌ ಪರನೂ ಅಲ್ಲ 
ಮಾರ್ಕ್‌, ವಿರೋಧಿಯೂ ಅಲ್ಲ, ವಂಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿಯ ಬಗೆಗಿನ ನನ್ನ ಅಭಿಪಾ 

ಯಕ್ಕೂ ಇದೇ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಅವರೇ ವಿವರಣೆ ನೀಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂತಂ. 


ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ವಸು ನಿಷ್ಟ ವಾಗಿ ನೋಡುವುದಂ ಕಷ ಷ್ಟಸಾಧ್ಮ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ನಾವು ಒಪ್ಪು ತ್ರೀವಾದರೂ, ಅದನ್ನು ತೀರಾ ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಪೀಡಿತ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. 
ನೋಡುವುದೂ ಕೂಡಾ ಅದನ್ನು ಹಂಸಿಗೊಳಿಸಿದಂತೆಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನಿಲ್ಲ ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇವೆ. ಅಶೋಕ ಮೆಹತಾ ಅವರ “ಹಿಂದುಳಿದ ಅರ್ಥವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ರಾಜಕೀಯ ಒತ್ತಾಯಗಳ” ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳದ ಸೋಮಶೇಖರ ಆವರಿಗೆ ಅಶೋಕ 
ಮೆಹತಾ, ನೆಹರೂ ಅವರ ಚಮತ್ಕಾರಯುಕ್ತವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಮಾರು ಹೋದ 
ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಹಗಲಿರಂಳು ದುಡಿದು ಪಕ್ಷವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದ ಜೆ.ಪಿ.ಯಂವರ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನೆ € ಅವರ ಹಲವು ಸಮೀಪದ ಸಹೋದ್ಕೊ ರ 
 ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿಯೇ ಕಣ್ಣೀರು ಸುರಿಸಿ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಬಿಡಲು ಅವರು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದು 
ಸೋಮಶೇಖರ ಅವರಿಗೆ ಕಾಣಂವುದಿಲ್ಲ. ಬರಿ ಸರ್ವೋದಯ ಚಳುವಳಿಗೆ ಅವರು 
ಧುಮುಕಿದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಲೋಹಿಯ ಅವರು ಮಾತ್ರ “ಮೂಲಭೂತ ಬದಲಾ 
ವಣೆಗಾಗಿ ಹೊಸ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಕಟ್ಟೆ” ದವರ ಹಾಗೆ ಕಾಣಂತ್ತಾರೆ, ಆದರೆ 
ಹೊಸ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಇಡೀ ಸಮಾಜವಾದಿ 
ಆಂದೋಲನ ಒಡೆದು ಹೋಗಿದ್ದ ನ್ಟ ಸೋಮಶೇಖರ ಅವರಂ ಗಮನಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 
ಜೆ.ಪಿ. ಬಗ್ಗೆ ಲೋಹಿಯ ಎಂತಹ ಮನೋಭಾವ ತಳೆದಿದ್ದರು ಹಾಗೂ ಏಕೆ ಎಂಬು 
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ದನ್ನು ಪೂರ್ವಗ್ಸ ಹ ಪೀಡಿತರಲ್ಲದವರ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಂಂದ ಕೂಡ ನೋಡಂವುದು ಅವಶ್ಯಕ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ 1 ಯವರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರ ಯನ್ನು ಬರೆದ ಅಜಿತ ಭಟ್ಟಾಚಾ ರ್ಯಜಿ 
ಈ ರೀತಿ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. “ತಾವು EE ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ 
ರಿಂದ ಜೆ.ಪಿ. ಬೇರೆಯವರಲ್ಲಿ ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿ ; ಹೋಗತೊಡಗಿದ್ದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ , ದೂರಂ 
ಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಲಾರದೇ ಜತ ಇದರಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚು 
`ಬಾಧಿತರಾದವರೆಂದರೆ ಚ ಬೌದ್ಧಿ ಕವಾಗಿ ಅವರಂ ಜೆ.ಪಿ. ಯವರಿಗೆ ಸ 
ಸಮಾನರಾಗಿದ್ದ ರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ತಂತ್ರ : ಚಳಂವಳಿಯಲ್ಲಿ ಜೆ.ಪಿ.ಯವರಪ್ಟೆ 
ನೋವನ್ನು ಉಂಡವರಾಗಿದ್ದ ರು. ಜೆ ಜಾ ಕಂಳ್ಳೆ ಗೆ, ಕಪ್ಪ ಗೆ ಇದ್ದರು ಹ 
ದಪ್ಪ ಕನ್ನ 'ಡಕಗಳನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಿ ದ್ದ ರು” (ಇದಕ್ಕೆ ತದ್ವಿ ರುದ್ಧ ವಾಗಿ ಚ್ಟ ಪಿ. ಯವರಂ ಬೆಳ್ಳೆ ಗೆ 
ಎತ್ತ ರ ಹಾಗೂ ಸ »ರದ್ರೂ ಬಯಾಗಿದ್ದ ರು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು, "ಎಲ್ಲಿ ಅಜಿತ ಹೇಳು ವುದಿಲ್ಲ). 
“ಭಾರತ ಬಿಟ್ಟು ತನಗ ಹೋರಾಟದ ನಾಯಕರನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸಲಂ ಸೇರಿದ ಜನ 
ಸ್ಲೋವಂ ರೋಹಿಯ ಅವರನ್ನ ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಜೆ.ಪಿ. ಅವರ ಮೇಲೆಯೆ ಅಭಿನಂದನೆಗಳ 


' ಸಂರಿವಂಳೆ. ಗರೆಯುತ್ತಿತ್ತು ಹಾಗೂ ಜೆ.ಪಿ. ಲೋಹಿಯ ಅವರನ್ನು ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ - 


ಅಭಿನಂದನಾ ಸಮಾರಂಭಗಳೆಲ್ಲಾಗಲೀ ಸೇರಿಸಿ-ಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರ ಯತ್ನಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
ಬಹಂಶಃ ಆದುದರಿಂದಲೇ ರಕ್ಷಣಾತ್ಮಕ ತಂತ್ರದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಲೋಹಿಯ, ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಉದಾರರಾಗಿದ್ದರೂ ಮಾತಂಕತೆಯಲ್ಲಿ ವೃಂಗೃ್ಯಮಯ ಹಾಗೂ ನೋವನ್ಲಿಂಟು 
ಮಾಡುವ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರಂ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದು ಕೂಡ ಜಿ.ಪಿ 


ಯವರನ್ನು ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿತು. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರೆಂದೂ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ವ್ಯಂಗ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 


ತೊಡಗಿದವರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ.... 


ಲೋಹಿಯ ಅರ್ಥ ಸಲಂ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಳುವಳಿಯ ಹೊಸ 
ಆಯಾವಂಗಳನ್ನು ಸೋಮ "ಶೇಖರ ಚ ವಿವರಿಸುವುದಂ ಭಾರತದ ಸಮಾಜವಾದಿ 
ಆಂದೋಲನದ ಇತಿಹಾಸದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಬಹಳ ಒಳ್ಳೆ ಯಂದು. ಆದರೆ ಹಾಗೆ 
ಮಾಡುವಾಗ ಮತ್ತೇ ಈಗ ಮಾಡಿರುವ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನೇ ಸೋಮಶೇಖರ ಅವರು ಮಾಡಿ 
ವುದಿಲ್ಲ ಎಂದಂ ನಂಬಿದ್ದೆ ೇೀವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಎಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಹಾಗೂ ಕಮ್ಮೂ ನಿಸ್ಸ್‌ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳ ನಡುವಣ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ವಿವರಿಸಿದರು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ಯಾ 
ಹರ್ಬರ್ಟ್‌ ಮಾರ್ಕೊಸ್‌. ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣವನ್ನು ಸ ಸಮಾಜವಾದದೊಂದಿಗೆ ಸಮ 


ನ್ಹಯಗೊಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿದವರು ಬೆಲ್ಜಿಯಂ ದೇಶದ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು. ಭಾರತದಲ್ಲಿ 


ಇದನ್ನು ಅನಧಿಪತ್ಯವಾದಿ ಎಚಾರಗಳ ಒಂದು ಎಳೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದವರಂ ಗಾಂಧಿ. 
ಭಾರತದ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷದ ವರ್ಗ. ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದವರಂ ಅಶೋಕ 


ಮೆಹತಾ. ನಮ್ಮ ಜಾ ಸನದ ಮಿತಿಗಳು ನಮ್ಮ ದೃ ಷ್ಟಿ ಕೋನ ನನ್ನೆ ೀ ಸಂಕುಚಿತಗೊಳಿಸು 


ತ್ತವೆ, ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ. ಹಿಡಿದ ಹುಲ್ಲಿನ ಕಡ್ಡಿ ಜಗತ್ತ ನ ಮುಚ್ಚಿ ಬಿಡುತ್ತ ದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
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ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಸರಿಯಾದ ಪರಿಪ್ರೇಕ್ಷದಲ್ಲಿ ನೋಡುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕ. 


ಲೋಹಿಯ ನೇತೃತ್ವ ದ ಚಳುವಳಿ ತಾತಿ ಕವಾಗಿ ಒಂದರ ಸ್ಥೂಲ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ ಂತಹುದೆಂದೂ, ಇನ್ನು ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ ಚಳುವಳಿಗಳು ಸಮಾಜವಾದಿ ಚಳುವಳಿಗಳು 
ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೂ ಸಹ ನಾಚಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ವರ್ತಿಸಿದವು ಎಂದೂ 
ಸೋಮಶೇಖರ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, ಸಮಾಜವಾದ ಎಂದರೆ ಮಾನವನನ್ನು ಸಂಘ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೇರೆಪಿಸುವ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಎಂದ ನಾವೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಲೋಹಿಯ 
ಗತಿಸಿದ ಸಮಾರು ಒಂದೂವರೆ ದಶಕದ ನಂತರ ಸಮಾಜವಾದಿ ಇತಿಹಾಸದ ಮೇಲೆ 
ಹಿನ್ನೋಟ ಬೀರಿದಾಗ ನಮಗೆ ಕಾಣಿಸಂವುದು ಲೋಹಿಯಾ ಸಮಾಜವಾದಿಯಾಗಿರದೇ, 
ಒಂದರ ಸಂಘಟನೆಯ ಶಿಸ್ತನ್ನು ಒಪ್ಪ ದ ಅನಧಿಪತ್ಯ ವಾದಿಯಾಗಿದ್ದ ರು ಎನು ವುದು. 


ಆದುದರಿಂದಲೇ ಪ್ರಜಾ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷದಲ್ಲೇ ಇರಲಾಗದೇ ಅವರು ಬೇರೆಯೊಂದು 
. ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದರು. ನಂತರ ಪ್ರಜಾ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷ ಹಾಗೂ 


ಅವರದ್ದೇ ಆದ ಚಾರ ಪಕ್ಷಗಳೆರಡೂ ೨೪ರ ಇಚ್ಛೆ ಯ ಮೇರೆಗೆ ವಿಲೀನ 
ಹೊಂದಿ ಭಹಯ ಕ್ಷ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷವಾದಾಗ ಅದನ್ನು a ಸೇರದೇ ಹೋದರು. 


ಬಹುಶಃ ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅವರು ತಮ್ಮ ಸುತ ಕೂಡ ಅನಧಿಪತ್ಯವಾದಿಗಳನ್ನೇ 


ಆಕಿ 


ಆಕರ್ಷಿಸಿದರು ಎಂದು ನಮಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನಂತರ ಆವರ 'ಅನುಯಾಯಿಂ 


ಗಳು ಕೂಡ ಒಂದು ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಂವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇವರೆಲ್ಲ 


ಒಟ್ಟೆಗೆ ಇರುವಾಗ ಒಂದು ಸಲ ಪಾಟನಾದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರನ್ನೊ ಬ್ನರು ವಿರೋಧಿಸಿ ಮೂರಂ 
ಸಮಾಂತರ ಸಮ್ಮೇಳನಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. ಎನ್ನ ವುದನ್ನು ಗವಂನಿಸಬಹ:ದು. ಈ 


` ಹಿನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಜನತಾ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಒಡೆಯುವಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಇವರ ಅನಂಯಾಯಿಂಗಳಂ 


ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರ ಅರ್ಥ ಪಡೆಯಂತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆ ಬಾಕುನಿನ್‌ ಮೊದಲಾದ ಅನಧಿಪತ. 
ವಾದಿಗಳ ಕೃತ್ಯಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು ಕೆಟ್ಟ ಹೆಸರು ಪಡೆದಂತೆ ಇಂದು ಈ 
ಅನಧಿಪತ್ಯವಾದಿಗಳ ಕೃತ್ಯಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳೆಂದರೆ ಪಕ್ಷಗಳನ್ನು ಒಡೆಯು 
ವವರು ಎಂಬ ಕಳಂಕ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಸಮಾಜವಾದಿ ತಲೆಗೂ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ಇನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಯಥಾ ಸ್ಥಿತಿ ವಿರೋಧಿ ಶಕ್ತಿಗಳಂ ಲೋಹಿಯಾ ವಿಚಾರ 
ಮಂಚ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜವಾದಿ ಯಂವಜನ ಸಭಾಗಳೊಂದಿಗೆ ಧೃ ವೀಕರಣ ಹೊಂದು 
ತ್ತವೆ ಎಂದು ನಂಬುವುದು. 1954ರಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವಾದಿ ಪಕ್ಷ 7 ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರ 
ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದಂ ಲೋಹಿಯಾ ನಂಬಿದಷ್ಟೇ ಕಾರ್ಯ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲದ ಕನಸಂ. 
ಜೊತೆಗೆ ಜನತಾ ಪಕ್ಷವನ್ನು ಕಾಂಗೈ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದೇ ಕಂಸಿನಲ್ಲಿ ಸೆ ಮ ಶೇಖರ ಸೇರಿ 
ಸಿದ್ದು, ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ಬಳುವಳಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಸತ್ಯವನ್ನೇ ಗ್ರಹಿಸಲು ಸೋತಿದ್ದಾರೆ ಎೃಬ.ದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಬಂಡವಾಳವಾದ ಹಾಗೂ ಕವಂ್ಯೂ ನಿಸಂಗಳ ಸಮಾನ ಅಸಂಬದ್ಧ ತೆಯ ಸಿಂದ್ಧಾ ೦ತೆ 
ವನ್ನು ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು ನಂಬುತ್ತಾ ರೆ ಎಂದಂ ಹೇಳುವ ಸೋವಂಶೇಖರ ಅವರು 
ಸೋಷಲಿಸ ರಂ." ಹಾಗೂ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟರು ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಸೇರಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳುವುದಂ 
ಮೊದಲನೆ ಜಾರಿ ನಮಗೆ ಸೆ ೈದ್ಧಾ ಂತಿಕ ವಿರೋಧಾಭಾಸವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಕಮಂ ನಿಸ್ಪ ರು ಫೆ ಮೊದಲಂ ಸಮಾಜವ ಇದಿಗಳಂ ಮಾಡಿದ ವಿಶ್ವಾಸ 


ಘಾತಗಳಿಂದ ವಾ ಇನ್ನೂ ಯಾವ ಪಾಠವನ್ನೂ ಕಲಿತಿಲ್ಲ ಎನಂ ವುದನ್ನು ಜಾ | 


ವಾತು ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಬಂದೆ ಕಮ್ಯು ನಿಸ್‌ ಅಂತರ್ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಸ ಸಂಯುಕ್ತ ರಂಗ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಂ ನೀಡಿದ ಕರೆಯನ್ನು ವ್ಯಾ ಖಾ ನಿಸ ತ್ತ ನಿನ್‌ “ನೇಣಂ ಹಗ್ಗ ನೇಣು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡವನಿಗೆ ಹೇಗೆ ಆಸರೆ ನೀಡುತ್ತ ಹ ಹಾಗಜ ಸಂಯುಕ್ತ ರಂಗದಲ್ಲಿ 


ಕಮ್ಮು ನಿಸ್‌ ' ಪಕ್ಷ ಇತರ ಪಕ್ಷಗಳಿಗೆ ಆಸರೆ ನೀಡಂತ್ತದೆ” ಎಂದಂ ಹೇಳಿದ್ದ ನ್ನೂ ನಾವು : 


ನೆನಪಿಸ ಬಯಸುತ್ತೇವೆ. 


ಬಾಪು ಹೆದ್ದೂರಶೆಟ್ಟಿ 
__. ಹನುಮಂತ 


BE; EAE 


“ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಿಗೂ ತನ್ನ ಕ್ಷುದ್ರ ಸ್ವಾರ್ಥದ್ದೇ ಚಿಂತೆ. ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟಿನ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಜ 
ಮೂಲಕಾರಣ. ಇವೊತ್ತು ಮಾಡಿದುದನ್ನು ನಾಳೆ ಅಳಿಸಬಹುದು. ಇಂಥ ಒಂದು ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟ್‌ ಕೊನೆಗಾಣಿಸಿತು ಎನ್ನುವಹಾಗಿಲ್ಲ. ಮಹತ್ತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯುವಾಗ 
ಸದಸ್ಮರು ತೊಕಡಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ಸಲ ಕೇಳುವವರಿಗೆ ಬೇಸರ ಬರುವಷ್ಟು ಬರೀ 
ಮಾ: ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟನ್ನು "ಜಗತ್ತಿನ ಮಾತಿನ ಅಂಗಡಿ' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ 
ಕಾಲೆ್ಯಲ್‌. ಸದಸ್ಮರು ಏನೂ ಯೋಚಿಸದೆ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ತಮ್ಮ ಪಕ್ಷದ ಕಡೆ ವೋಟು ಮಾಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಪಕ್ಷದ ಶಿಸ್ತು ಅದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ಒಬ್ಬ ಸಸ್ಯ ಸ್ವತಂತ್ರಿಸಿ ವೋಟು 
ಕೊಟ್ಟನೋ, ಅವನು ದ್ರೋಹಿ ಎನಿಸುತ್ತಾನೆ? 


ಗಾಂಧೀಜಿ 
(ಹಿಂದ್‌ ಸ್ವರಾಜ್ಯ) 
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ಜಾರಿ ಜಾಸ್ಮಿನ್‌ ಮನ್ತು ಮಡರ್ನ್‌ ರೈಮ್ಸ್‌ 


ಅ ಶೇಖರಪೂರ್ಣ 


ಚಾರ್ಲಿ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳಂ )ಿ ವುದರ ಹೊರತಾಗಿ ಮಾತನಾಡಲಿಕ್ಕೆ ನಿದೆ 
ಎಂಬುದು ಅವನ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು “ಸ್ಸರಳ ಸ ಯಂ ಮೋಜಿಗಾಗಿ” ಹು 
ವವರ “ಸರಳ ಅನ್ನಿ ೩3 ಎನ ಲೆ?_-ಆ ಸರಳ ದೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನು ನಾನು ತಿರಸ್ಕಾ ರದಿಂದ 


ನೋಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ 'ದಿ ಕಿಡ್‌' "ಗೊಲ್ಡ್‌ ರಷ್‌' ಮಃ 


ಟ್ಲೈಮ್ಮ್‌' ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ ಪ್ರಥಮ ಬಾರಿಗೆ ಥಿಯೇಟರಿನೊಳಗಡೆ ನಗುವುದರ 


ಹೊರತಾಗಿ ನಾನಂ ಬೇರೇನೇನು ಮಾಡಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಆದರೆ ಅವುಗಳನ ನೋಡಂವುದನ್ನು ಪುನರಾವರ್ಶಿಸಿದಾಗ, ಹಾಗೆ ನೋಡಂತ್ತಾ 
ಥಿಯೇಟರಿನಿಂದಾಚೆ ಬರುವಾಗ, ಸ್ನೇಹಿತರೊಂದಿಗೆ ಕಾಫಿ ಕಂಡಿಯಂತ್ತಾ ಚಾರ್ಲಿಯಂ 


| ಅಡ್ನಾಡಿತನ, ಅಲೆಮಾರಿತನದ ಬಗೆಗೆ ನೆನೆಸಿಕೊಂಡಾಗ ಪಕ್ಕೆಗಳಂಬ್ಬು ವಂತೆ ಉಕ್ಕಬೇಕಾ 


ಗಿದ್ದ 'ನಗುವಿನ ಸೆಲೆಯೊಡೆಯಲೇ ಇಲ್ಲ. ಬದಲಿಗೆ ಯಾವುದೋ ಅವ್ಯಕ್ತ ಕಾರಣ 
ವಲದ ವಿಷಾದ, ಹತಾಷೆ ಮನಸ್ಸ ನ್ನ ಮುತ್ತಿಕೊಂಡು ಚಿಂತನಾಕ್ರಮವನ್ನೇ ಮಂಂದ 
ಗೊಳಿಸಿತ್ತು. ಅವನ ಚಿತ್ರ ಗಳ ದೀರ್ಫ ಆಭ್ಯಾ ಸದ ನಂತರವೂ ಈ ಹತಾಶೆಯ/ 


ಮೋಜಿನ ಗುಂಗಿನಲ್ಲೇ ಇದ್ದು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಅವನ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಸ್ಪ ಷ್ಟ ವರ್ಗೀಕರಣ 


ವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಂತೆಯೇ ಅಲ್ಲವೆ, ಎಂದೆನ್ನ ಜ್‌ ಮನಸ್ಸು ಪಚ್ಚ: ನಿಸಿತಂ. ಅವನ 
ಚಿತ್ರ ನ್‌ ಟೂ ಎಧಾನವನ್ನೇ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಹೇಗೆಂಬ ಜಾರ್‌ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ 
ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಂ ಸೂ ಿರ್ತಿೀಯಾಯಿಂತಂ. ಚಿತ್ರ ನೋಡು 
ಜಾಗ ಎಂಟು ಸಾವಿರ ಅಡಿ ಚಿತ್ರಿಕೆಗಳ (Film) ಪ ಪ್ರತಿ ಇಪ್ಪತ್ತು ಅಡಿಗೆ ಚಾರ್ಲಿಯ 


'`ಅಡ್ನಾಡಿತನ ನಗೆ ಬುಗ್ಗೆ ಹರಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ 5 ದೆಯಾದರೆ ಥಿಯೇಟರಿನಿಂದಾಚೆ 


ಬಂದರೆ ನಮ್ಮ ನಗು ಕರಗಿ ಹೋಗಿರುತ್ತದೆಯಲ್ಲದೆ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ಬದಂಕಿದ್ದಾಗ ನಮ್ಮಂಥ 
ವರನ್ನು ನೋಡಿ ನಗುತ್ತಿದ್ದನೆಂದೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೆಂಥ ಸಮಾಜ? ಎಂಬ ವಿಷಾದ 
ಅವನದಿದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ, ಮಾಡನ್‌ ೯ಟೈಮ್ಸ್‌ ನ ಹಿಂದಿನ ಚಿತ್ರಗಳು 
“ವಂನರಂಜನೆಯ' ಸ್ಲಾಪ್‌ಸ್ಟಿಕ್‌ ಕಾಮೆಡಿಗಳೆಂದೇ ವಿಮರ್ಶಕರುಗಳಿಂದ ಪರಿಗಣಿಸ 'ಲ್ಪಟ್ಟಿ 
ದ್ದರಂ ಮಾಡರ್ನ್‌ ಟೈವ್‌ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದಾಗ (1936 ಫೆ, 5) ಆದ ಲ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಿ ಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಂಡ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನನ್ನು “ಕಮ್ಯೂನಿಸ ನೆಂದೂ” ಮಾಡರ್ನ್‌ : 


ಟೈಮ್ಸ್‌ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಸಿದ್ಧಾ ತ ಪ್ರೇರಿತ ಚಿತ್ರ ವೆಂದು ವರ್ಗಿ ಕರಿಸಿದ್ದ ರು :ಅಲಿಂದೆ 
ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಕಲ ಲಾತ ಕಪ ್ರ ತನ್ನೆ ಯ ಅಧಃಪತನ ಶುರುವಾ ಯ್ತು. 


ಹಾಗೆ ನೋಡುವುದಾದರೆ ಮಾಡರ್ನ್‌ ಟೈ ಮ್ಮ್‌ ಮೇಲ್ನೊ ಟಕ್ಕೆ ಬಂಡವಾಳ 
ಶಾಹಿ ಸಮಾಜವ ಕಟು ಟೀಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಎಂದೆನ್ನಿ ಸದೆ ಸ ಏಕೆಂದರೆ 
ಚಿತ್ರದಾರಂಭದ ಪೀಠಿಕಾ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ “This. is the story of a 
1 of Individual Enterprise humanity crusading 
for happiness” ಎಂದೇ ಆರಂಭವಾಗಿ ಚಾಪ್ಲಿ ನ್‌ನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿಯ 
ಬಗೆಗೆ ಖಾತ್ರಿ ಸಿಕ್ಕ ತಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ತೆ “ಯಾಂತ್ರಿ (ಕರಣ ಪ್ರಧಾನ 
ಸಮಾಜದ ಡ್‌ ಎಫೆಕ್ಸ್‌ ಗಳೆಂಬಂತೆ "ಮುಷ್ಕ ರ, ಗಲಭೆ, ನಿರಂದ್ಯೊ ಗರ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳ 
ದೃಶ್ಯಮಾಲೆಯನ್ನೂ ನಾವು ನೋಡುತ್ತೆ ವೆ, (ಕ್ಷಣಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪ್ರ ಗತಿ 
ಇಲದ ಪ್ರಗತಿಯ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗ ಎಂಬುದನ್ನ್ನಿ ಮರಯುತ್ತೆ "ವೆ. ಈ ಚಿತ್ರ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪುನರ್‌ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿರುವುದು ಸೂಕ್ತ ಸಮಯದಲ್ಲಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ ನ್‌್‌ 
ಅನ್ನಿಸಿಕೆ.) ಬುದ್ಧಿ ವಂತ ಪೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು ತಪ್ಪೆ ದಾರಿಗೆಳೆಯುವಂತಹ ವಿವರಗಳು ಬೆಳೆಯಂ 
ತ್ತಿದ್ದ ಂತೆ ಚಾಪ್ಲಿ ರ್‌ ಕಮ್ಮು ನಿಸ್ಟ್‌ ನೆಂಬ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಸ ುಲಭವಾಗಿ ಬಂದಿರುತ್ತೇವೆ. 


ಹೌದಂ ನಿಜ, ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ಕಮ್ಮೂನಿಸ ಸ್‌ ಸ, ಪರ ಅನುಕಂಪ ಹೊಂದಿದ್ದ ವನು 
೦ಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮಾಡರ್ನ್‌ ಟೈ ವ್‌ ಹಾಗೂ ತದನಂತರದ 
ಸ ಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಬು ದ್ಧಿ ಯಂ ಪಾತ್ರ ವತ್ತಿ ? "ಅಥವ ದಿಗ್ದ ರ್ಶಕನಿಂದ 
ಚಿತ್ರ ಕಳಚಿಕೊಂಡಂ ಜಾಕಿ ಸ್ವ ತಂತ್ರ ಕ್ಸ ಶಿಯಾಗಿ ಯಂತ್ರ ಯುಗದ. ಕಟು ಟೀಕೆ 
ಯಾಗಿ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿತೆ ವು ಎವೇಚಸಲೇ ಬೇಕಾದ ವಿಷಯ. 


ಮೊದಲಂ ಚಾಪ್ಲಿ ನ್‌ನಿಗೆ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಸ್ಟಾ ರ್ಷಿಯ ಮೂಲವಾಗಿ 
ರುತ್ತಿ ದ್ದು ದ್ದಾ ದರೂ ಏನು? ಎಂಬ ಇಯ ನೋಡಲೇ ಬೇಕಲ್ಲವೆ. 


“ಸಂದರ್ಶಕರನೇಕರು ಆಗಾಗ್ಯೆ € ನನ್ನ ಚಿತ್ರಗಳ ವಸ್ತು ವಿಷಯ ಹೊಳೆಯುವು 
ಇದರೂ ಹೇಗೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳುತ್ತ ಲೇ 'ಬಂದಿದ್ದ ರೂ ಇದುವರೆಗೂ ಅವರ:ಗಳ 
| ಪ್ರ ಶ್ಲೆಗೆ ಸಮಾಧಾನಕರವಾಗಿ ಉತ್ತ ರಿಸಲಾಗಿರಲೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇತ್ತಿ ಚಿಗೆ, ವಿಷಯಾ 
ನ್ವ ಸೇಷಣೆಯಲ್ಲಿನ ತೀವ್ರತೆ, ಉತ್ಸು ಕತೆ ನೋಡಂವ ನೋಟಕ್ಕೂ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ದೃಶ್ಶಸ್ತರೂಪ 
ವನ್ನು ಕೊಡಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡಂಕೊಂಡಿದ್ದೆ ನೆ” ಎಕ ಚಾಪ್ಲಿ ನ್‌ ಬರೆದು 


ಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ. 


ನಿಜ. ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಕೆ ವಂಗಿಸಿ ವಂುಂದಿನ ತನ್ನ ಚಿತ್ರದ 
ವಸ್ತು ವಿಷಯಕ್ಕೆ 'ಲೆತಂರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ಅಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದಂ ಚಿತ್ರ ಮುಗಿ 
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ದೊಡನೆ ಅವನ ತಲೆ ಖಾಲಿ. “ಗೋಲ್ಡ್‌ ರಷ್‌? ಚಿತ್ರವನ್ನಂತೂ “ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಥೆಯೆಂ” 
ಇಲ್ಲದೆ ಚಿತ್ರಿ ಕರಣ ಆರಂಭಿಸಿದ್ದ ಬೆಟ್ಟ ಸಾಲಿನ ಸ್ಥಿ ರಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ 
ಮೂಡಿದ ತೀವ್ರತೆ ಅವನನ್ನು ಚಿತ್ರೀಕರಣದ ಕಾರ್ಯಾರಂಭಕ್ಕೆ ಳೆಸಿತ್ತ. ಅನಂತರ ಕಥೆ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ, ಅಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಏನೋ ಹೊಳೆದು ಏನೋ ಆಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು 


ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ಮಾಡರ್ನ್‌ಟೈ ಮ್ಸ್‌ ಮಾಡುವ ಮುನ್ನ ತನ್ನ “ಸಿಟಿಲ್ಫ ಟ್‌” ಬಗೆಗೆ 
ಎಳೆಯ ವಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬನ ಸಾಲುಗಳಿಂದ ಖನ್ನ ನಾಗಿದ್ದ ಸಿಟಿಲೈ ಟ್‌ ಚಿತ್ರದ 
ತಮಾಷೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ. ಆ ವಿಮರ್ಶಕ ಚಾ ಬ್ಲನ್‌ ಬ ಭಾವುಕತೆ 
ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು ಮುಂದಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತ ವಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾದ ಚಿತ್ರ ಕೊಡ 
ಬೇಕು” ಎಂದು ಸಲಹೆ ಮಾಡಿದ್ದ 


ಆದರೆ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ ಮುಂದಿನ ಚಿತ್ರದ ವಸ್ತು? ಯಥಾಪ್ರ ಕಾರ ಅವನ ತಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಶೂನ್ಯ. ಬೇಸ ರ ಕಳೆಯಲು ತನ್ನ ಹೊಸ ಸಂಗಾತಿಯಾದ ಪಾಲೆಟಿಯೊಡನೆ 
ಮೆಕ್ಸಿಕೋದ ಟಿಜಂವಾನಾದ ಕುದುರೆ ಪಂದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದ. ಅಲ್ಲಿ ಪಾಲೆಟ್ಟಿ ಯನ್ನು 
ಪಂದ ದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ಜಾಕಿಗೆ ಪಂದ್ಯ ದ ರ ಎತರಣೆ ಮಾಡಲು ಸರಕಿನ 
ಪಾಲೆಟ್ಟಿ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಳು. "ವೇದಿಕೆ ಮೇಲೆ ಪಾಲೆಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕಂಡ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ 
ಅವಳನ್ನು ಬೀದಿಭಿಕಾರಿಯಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ. 


ಬೀದಿಭಿಕಾರಿಯಾದ ಪಾಲೆಟ್ಟಿಯೊಡನೆ ತಾನು ಅಡ್ಡಾಡಿ(7/8೧70) ಯಾಗಿ 
ಜನಭರಿತ ಪೋಲೀಸ್‌ ವ್ಯಾನೊಂದರಲ್ಲಿ ಭೇಟಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಜಾಗವನ್ನು ಆಕೆಗೆ ಬಿಟ್ಟು 
ಕೊಡುವ ಸನ್ನಿ ವೇಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಂಡ, _*೩ದನಂತರವೇ ಇನ್ನಿತರ ವಷಯಗಳ 
ಆಲೋಚನೆ ಚಾ ಪ್ಲಿನ್‌ಗೆ ಹೊಳೆದದ್ದು. 


ಆ ತದನಂತರದ ವಿಷಯಂಗಳು ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ಪತ್ರ ಕರ್ತನೊಬ್ಬನೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಸಿದ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂಂದ ಬೆಳೆದದ್ದ. ಆ ಪತ್ರಕರ್ತ ನ್ಯೂಯಾರ್ಕ್‌ ಪ್ರಪಂಚದ ಕಾರ್ಬಾನೆ 
ಕ ಗಳಲ್ಲಿ "ಕನ್ನೆ €ಯರ್‌ ಬೆಲ್ಸ್‌ ’ ವಿಧಾನದಿಂದಾಗಿ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಅಸ ಸ್ಪ ರಾಗಿದ್ದ ಕಾರ 

ಕೂನರ ಬಗೆಗೆ ತಿಳಿಸಿದ್ದ. ಸರಿ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ಗೆ ವಿಷಯ ದೊರೆತಾಯ್ತು. ಅದಷ್ಟೆ 
ಅಲ್ಲದೆ ಆಹಾರ ಸರಬರಾಜಿಗೂ ಕನ್ನೆ ಯರ್‌ ಬೆಲ್ಫ್‌ ವಿಧಾನ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ 
ಲಾಸ್‌ಏಂಜೆಲ್ಲ್‌ ನ ಹೋಟೆಲೊಂದರಲ್ಲಿ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ "ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತನೊಂದಿಗೆ ಊಟ 
ಮಾಡಿ ಹೊರಬಂದಾಗ “ಬದುಕು ಯಾಂತ್ರೀಕರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ” ಎಂಬ ಉದ್ಗಾರ 
ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೇ ಗರಿಕೆದರಿತ್ತು, (ಚಾರ್ಲಿ ದಂಡ ಕೊಡದೆ ಊಟ 
ಮಾಡಂವ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಕನ್ವೇಯರ್‌ ಬೆಲ್ಸ್‌ ಸನ್ನಿವೇಶ ಯಾರೂ ಮರೆತಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ.) 
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ಹೀಗೆ “ಆಕಸ್ಮಿ ಕವಾಗಿ”. ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ಚಿತ್ರ ಗೆಳಿಗೆ “ವಸ್ತು ವಿಷಮ ವಿವರಗಳೆಂ' 
ತು೨ಡಂ ತುಂಡಾಗಿ ಬೆಳೆಯಂತ್ರಿ ದ್ದ ವೇ ವಿನಃ ಎಲ್ಲವೂ ಚಾಪ್ಲಿ ನ್‌ನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿ 
ಯಿಂದ ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಪೂರ್ವ ನಿಶ್ಚಿತ ಧೋರಣೆಗಳು ಅವನ ಚಿತ್ರ ಗಳ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾಗಿ ಇರಲೇ ಇಲ್ಲ. 


ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಕಹಿಪ್ರ ಸಂಗಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರ ಕೃಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವ ಅಭ್ಕಾ ಸವೂ ಇತ್ತು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮಾಡನ್‌ ೯ಟೈ ಮ್‌ ಸಲ ಕನ್ನ ಜ್‌ 
ಬೆಲ್ಸ್‌, 16 ಯಂಂತ ಶ್ರವೊಂದರ ಬೃ ಹತ್‌ ಚಕ್ರ ಗಳಂ ನುಂಗಾವ ದೃ ಶ್ರ ಮೂಡಿ 
ಬಂದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಏನು ಎಂಬ ವಿಷಯ ನೋಡುವ. | 


ಕುಟುಂಬದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿ ಪೋಷಿಸುವ ತಂದೆ 
ಕುಟುಂಬವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಹೋದ ನಂತರ, ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ ತಾಯಿಂ ವಂಕ್ಕ ಳನ್ನು ಸಾಕಲೇ 
ಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಸಹಾಯಕಳಾದಾಗ, ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ಹುಡುಗನಾದರೂ 
ಅನೇಕ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯಂಬೇಕಾಯ್ತು. 


1901. ಆಗಿನ್ನು ಚಾಪ್ಲಿ ನ್‌ಗೆ ಹನ್ನೆರಡಂ ವರ್ಷ. "ಬೃ ಹತ್‌* ವಾರ್ದೇಲ್‌ ` 
ವಂದ್ರಣ ಯಂತ್ರ ಎದ್ದ ಮಂದ್ರ 'ಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಗಿಟ್ಟಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ಮೊದಲ 
ದಿನ ಪೊ ರ್‌ಮನ್‌ ಚಾಪ್ಲಿ ನ್‌ನನ್ನು ಆ ರಾಕ್ಷಸ ಯ ಯಂತ್ರದ ಬಳಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದಾಗ 
ಅದರ ಗಾತ್ರ ನೋಡಿ ಬೆಚ್ಚಿ: ಬಿದ್ದಿದ್ದ... ಫೋರ್‌ವಂನ್‌ ಆ ಯಂತ್ರ ಕೈ ಚಾಲ್ತಿ ಕೊಟ್ಟು ಗ 
ಯಂತ್ರದ ವ ಕಂಡಂ ಭಯಾಶ್ಚ ರ್ಯಗಳಿಂದ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ `ಬೆರಗಾಗಿದ್ದ. “ಆಗ 
ಅದು ನನ್ನ ನ್ನು ಕಬಳಿಸಿಯೇ ಬಿಡುತ್ತ ದೆ” ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಎಂದೇ 'ಚಾಪ್ಲಿ ನ್‌ 
ಬರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ತಾಂತ್ರಿ ಕೋಪಕರಣದ ಭೀತ ಸ್ವರೂಪದ ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿ 
ಮಾಡನ್‌ ೯ಟೈ ಮ್ಮ ಜ್‌ ದೆ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ ಆ ಳೆ ಹುಡುಗನಿಗೆ ಬರಲು 
ಅವನೇನಂ' ಭವಿಷ್ಯ " ಬಲ್ಲವನೇನೂ ಅಲ್ಲವಲ್ಲ...... 


ಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಂಬಾವುಟದ ಸನ್ನಿ ವೇಶದ ಅರ್ಥವೇನು? ಎಂದು ಚಾಪ್ಲಿ ನ್‌ನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿಯಂ ಪರವಾಗೇ ವಾದಿ ಸಂವ ನನ್ನ ಸ್ನ ಸ್ನೇಹಿತನೊಬ್ಬ ನಿಗೆ “ಆ ಸನ್ನಿ ವೇಶ 
ನಗೆ ಉಕ್ಕಿಸಲು ಮಾಡಿದ ತಂತ್ರ” ಎಂಬ ಉತ್ತ ರ "ಸಾಲದಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ 
ಅದು ಕಮ್ಮೂನಿಶ್ಚರ ಧ್ವಜವಲ್ಲ. ಲಾರಿಯಲ್ಲಿನ ಲೋಡ್‌ ಬಗೆಗೆ “ಅಪಾಯ ಚಿಹ್ನೆ 
ಯಾಗಿ”. ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾ ರೆಂಬಂದನ್ನು ನನ್ನ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸ್ನ "ಹಿತರು ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿದರು. ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನೇ ಸ್ವ ತಃ ತನ್ನ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ “ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರ ಜೆ "(Social | 
Significance) ಇಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಕೆಲವರು ಅದನ್ನು ನಂಬಲೇ 
ಇಲ್ಲ. 
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ರಷ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಮಾಡನ್‌ ೯ ಟಿ ಮ್ಸ್‌ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದಾಗ ರಷ್ಯ ಕಾರಕೂನರಿಗೆ 
ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ಯಂತ್ರ ಯುಗದ ವಿರು ದ್ದೆ ಬಾವುಟದ ಎರ: ದ್ಧ ಕ ಅಟ್ಟ ಹಾಸದಿಂದ 
ಏಕೆ ನಕ್ಕ ನೆಂದೇ ಜರಾ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸ್ವಾ ಗತಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ ಆಗ ತಾನೆ 
ಸ್ಟಾ ರಿನ್‌ ಕಾರ್ಲಾನೆಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಪಾ ದಿ ಪ್ರಗತಿಯ ಹಂತ: ಮಟ್ಟ ಬೇಕೆಂದು ತ್ತ್ವ ರೆ 
ಗೊಳಿಸಿದ್ದ. 


ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ ಮಂಂದಿನ ಚಿತ್ರವಾದ “ಮಾನೆ ೀರ್‌ವೆರ್ದೋ” (ಏಪ್ರಿಲ್‌ 1, 
1947) ಚಿತ್ರವನ್ನಂತೂ ಕಮ್ಯೂ ನಿಸ ರಿಗಿರುವ ಆಶಾವಾದದ ಪ ಸ್ರತಿಸಾದನೆಗೆ ಎರುದ್ಧ 
ವಾದ ಚಿತ್ರ ವೆಂಬ ಕಾರಣಕೊಟ್ಟು, ರಷ [ನರಂ ಬಹಿಷ್ಕರಿಸಿದರಂ. 


ಹೀಗೆ ಮಾಡರ್ನ್‌ ಟೈಮ್ಸ್‌ ನ ಸಾತಕ ಚಾಪ್ಲಿ ನ್‌ ಚಿತ್ರಗಳಂ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವ, 
ಗಟ್ಟಿ ನಿಲುವಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇಲ್ಲದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸದ್ದ ವಿಫಲ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿ 
ಉಳಿದಿವೆ, 


''Tneh of thy beauty do | question make, 

That thou among the wastes of time must go, 
Since sweets and beauties do themselves forsake, 
And die as fast as they see others grow” 


Shakespeare 
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ಗಂಡು ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಮು-ಒಂದು ಟಸ್ಪಣೆ 


ನಿರ್ಮಲ ಭಾಸ್‌ ರೆಗ್ನಿ 


ಯಾವುದೇ ಮುಂದಂವರೆದ ಅಥವಾ ಹಿಂದುಳಿದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ತುಳಿತಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿರುವುದಂ ; ಇಲ್ಲವೇ ಒಳಗೂಗಂತ್ತ ಬಂದಿರುವುದು ಕೇವಲ ಈ ದಿನದ ಸ ಸವಸ್ಥೆ 
ಯಲ್ಲ. ಈ ತಂಳಿತವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನಿರಂತರ ಹೋರಾಟ ನಡೆಯು 
ತ್ತಲೇ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಹೋರಾಟದ ನಂ ಬರೀ ಹೆಂಗಸರೇ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ಗಂಡಸರೂ ಇದ್ದ ರಂ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಂಂವಂತಿಲ್ಲ. 


| ಚರಿತ್ರೆಯ ಚಲನ ಶೀಲತೆಯನ್ನ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಹೋರಾಟ ನಡೆದರೂ ; 
ಈಗಲೂ ಡ್‌ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಮೇಲೆ ದಬ್ಬಾ ;ಕಿ ಯಾಕೆ ? ಅವಳು “ದಂರ್ಬಲಳೆಂದೇ ಅಥವಾ 
ಪ್ರಕೃ ತಿದತ್ತವಾದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಅವಳನ್ನ ಹೆಚ್ಚು ದಂರಂತತೆಯತ್ತ ತಳ್ಳುತ್ತಿದೇಯೋ 
ದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎದ್ದೆ ೀಳಬಹುದಂ. ಹಾಗೆಯೇ ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ. ಒಬ್ಬ 
ಗಂಡಸಿನ ಮಾನಸಿಕ ಸಿ ತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳು ಯಾವುವು ಎಂಬುದನು. 
ನಾವು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ತಿ 


ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧ ಎಷ್ಟೇ ಆಃ ನಯಂವಾದದ್ದಾದರೂ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ; 
ವಾದದ್ದು -ವಂತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದದ್ದು. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ “ನಾವು ಪಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ 
ಅಥವಾ ಕೊಡುತ್ತಿರಂವ ವಿವರಣೆಗಳಂ ( Definitions) ಎಷ್ಟೇ ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ವೆಂದರೂ ; ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ನಂತರ ಅವು ಅಪರಿಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು 'ಅಪಕ್ಷ ಅನ್ನಿಸು 
ವುದು. ನಮ್ಮ ಒಟಿ್ಕಿ ಹೋರಾಟದ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಏರಂಪೇರನ್ನ ಕಾಣಂ 
ವುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನಮ್ಮ ದಿನ ನಿತ್ಯದ ಕಾರ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಡಸ ರನ್ನ 
ನಂಬಿಕೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ದೂರ ಸೆರಿಸುತ್ತೆ ವೆ, ಇಲ್ಲವೇ 811೧6೮ ಆಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಲಂ 
ತೊಡಗುತ್ತೇವೆ. ಇದು ಯಾಕೆ? ಇಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ವಿದ್ಯಾ ವಂತ ಅಥವಾ ಅವಿದ್ಯಾ ವಂತ 
ಸವಂದಾಯದ ಮಾತು ಎದ್ದೆ ೇಳಂವುದಿಲ್ಲ. ಹಃ ಹೆಣ್ಣ ನ ಅಥವಾ ಗಂಡಸಿನ 
ವರಾನಸಿಕ ದುಗಂಡ ದುವಾ ನಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳು ಯಾವುವು ? ಕೇವಲ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಇಲ್ಲವೇ ಆ ಸರಾ 'ಫರಿಸ ರವೇ ? ಯಾಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಭೂತಗಳು ನಾನಾ ರೀತಿಯ ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು "ರಂಗಕ್ಕೆ 
ಇಳಿಯಬಹುದು, ಆಗ ನಮ್ಮ ಹೋರಾಟದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ವರನನ್ನು ವಿರೋಧಿ 


ತಿ 


ಸಂತ್ರೇವೆ ಇಲ್ಲವೇ ನಮ್ಮೋ ಳಗೆ ಅವನನ್ನ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇವೆ. ಎನ್ನ ವುದಂ ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ವಿಚಿತ್ರ ಹೇಳಿಕೆ ನದು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಪುರುಷನ ಶೋಷಣೆ ಲೈಂಗಿಕ 
(Sexual) 'ವಾದದ್ದೆ € ಅಥವಾ ಸಾಮಾಜಿಕವಾದದ್ದೆ €? ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಇವೆ 


ರಡನ್ನ ಸಮೂಕರಿಸಿ ನಾವು ಕಂಡುಕೊಳೆ್ಬಿವ ಉತ್ತರ ಎಂಥದ್ದು ? ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ 
ಲೈ ಂಗಿಕ ದಬ್ದಾ ಳಿಕೆ ಪ ್ರಜ್ಞಾ ೨ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯಣ ನಡೆಯಬಹುದು ಅಥವಾ ಅಪ್ಪ ಜ್ಞಾ 


ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೂ. ನಡೆಯಬಹಂದು. ಅದರೆ ಇವೆರಡರ ಸ್ವರೂಪ ಬೇರೆಯಾ ನ 
ಗಿಯೇ ಇರಂತ್ರೆ. We 


ಪುರುಷ ಹೆಣ್ಣಿಗಿಂತ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ ಎನು ವುದು ನಿಜ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವ ವನು 


ಯಾವಾಗಲೂ ತನಗಿಂತ ಗ ಸಸಿ ವಸ್ತು ವನ್ನ ನಿಯಂತ್ರಿ ಸಲಂ ಯೋಚಿಸು 


ವುದು ಸಾ ಎ ಭಾವಿಕ. ಇದು ಪ ್ರಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ದತ್ತ ಮಾದಂತದ್ದು. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃ ತಿ 
ಎಂದರೆ ಮನುಷ್ಯ ನೊಡನೆ ಜೀವಿಸುವ ಪ್ರಾ ಣಿಗಳಿರಬಹುದಂ, ಅಥವಾ ಮೃ ಗಗಳಿರ 
ಬಹಂದು, ಆದರೆ ಇದನ್ನ ವೂರಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಗಂಡಸಿನ ಕ್ರಿ ಯೆಂ ಹೆಚ್ಚು ಮೃಗ 
ಸ ಶೈ ಭಾವವನ್ನ ಹೊಂದಿರಲು ಕಾರಣ : ತಾನು ಬಲಾಢ್ಯ ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲ. ಅದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಅವನ ವಕಾನಸಿಕ ಸಿ ತಿಗತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಇಲ್ಲವೇ ನಿಯಂತ್ರಿ ಸುವ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ಮಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತೆ. ಇಲ್ಲಿಯೇ ಅನಿಸಂತ್ರೆ 
ಗಂಡಸ ನ ಬಿಗಿ: ಸುಷ್ಕಿ ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರೂರವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು. ಆಗ ಬಿಗಿಮುಷ್ಮಿಯಿಂದ 


'ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವು' ನೆಂದರೆ ಏನು ? ತ್‌ ಪರಕೀಯ ಳಾಗು ಫೇ ಅಥವಾ ಅವನು 


ತನನ್ನ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದೇ? 


ನಾವೆಲ್ಲ ಅಬಲೆಯರೆಂದು ಆರೋಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಸಬಲೆಯಂರಾಗಲಂ ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವ ಮಾರ್ಗಸೂಚನೆಗಳೇನು? ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವತ್ತಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 


೨೫೪೯. ತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ಇಬ್ಬರೂ ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಒಟ್ಟು ಕ್ರೈಸಿಸ್‌ನಲ್ಲಿ 


ನೋವಿನ ಮೊತ್ತ ದಿಂದ ಡಂ ಸಯಾಗಿರುವುಡಲ್ಲ ಎಷ್ಟೋ ಭಾರಿ "ಹೊರಗಿನ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನ. 18806 ಮಾಡಲಾಗದ ಗಂಡು ವಂನೆಯಂಲ್ಲಿಯ ಸ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಸಿಟ್ಟಿ ನ 


| ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ತೊಡಗುವನು. ಒಂದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನ ರಿತ ವಂಹಿಳೆ. ಸಡಾ 
| ಕಿರಂಕುಳವನ್ನ ಹೂಡಾ ಜ್‌ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಸ್ತಿ ೇಕರಿಸುತ್ತಾ ಳೆ ಹಾಗೂ ಗಂಡಸಿನ 


ಪೆಟ್ಟನ್ನ ನ ಸಹಿಸಿಕೊಂಡಂ ತನ್ನ ಸಿಟ್ಟ ನ್ನ ಅಧವಾ ನೋವನು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ 


ಬಹುದು ಅಷ್ಟೆ. 


ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲೂ ವಿಚಾರ ಶೀಲತೆ ಬೆಳೆಯದೆ ಆ ಸಮಾಜದ 


ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಾಗಲಾರದು: ಆದ್ದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸವಲತ್ತುಗಳನ್ನು ಒದ 


ಗಸಿ ಕೊಡಂವುದು ಪ ಪ್ರಗತಿಪರ ಚಿಂತಕರ ಜ್‌ ಕೆಲಸವಾಗಬೇಕು. ಇದನ್ನು 
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ಮಾಡದೆ ನಾವು ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ ಪಿಡುಗಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಂವುದು ಇಲ್ಲವೆ ಇನ್ಮಾವುದೆ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ್‌ ವಾದವನ್ನು ಮಂಡಿಸುವುದು ಅರ್ಥಹೀನ. ಈ ಪ ಶ್ಲ 
ಸ ನಮಗೆ 'ಉದ್ಭ ವಿಸ ಸುವುದು ಒಂದಂ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ; ನಾವು ಡಿ 
ತ್ತಿರುವ ಒಟ್ಟು ಎದೈ "೧೮೭೪೫೬೭೪೪೬ ಕಡಗದ ಉತ್ತಮ ಫಲಿತಾಂಶ 
ವನ್ನ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತಿರುವುದು. ಅದರಲ್ಲೂ ಕಳೆದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗ 
ಇಂದ ಇಂಡಿಯಾದ ಸಾರಾ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ತಿತಿ ಹೆಚ್ಚು ಬಿಗಡಾಯಿ 
ಸುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ನವಂಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಭಯಂಕರವಾಗಿ ಅಥವಾ ನಿರಾಶದಾಯಕವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿರುವುದು. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ ; ಬೇಶೆ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯು 
ತ್ತಿರಂವಂತಹ ಶೋಷಣೆ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಪಾಲಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಜಟಿಲವಾಗಿ ಕಾಣುತಿ ರಂವುದಂ, 


ಇನ್ನು ನಮ್ಮ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ, ಅದರಲ್ಲೂ ನಗರಗಳಲ್ಲಿಯ ಸಣ್ಣ 
ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಅನ್ಕಾ ಯಗಳನ್ನ ಕೆಲವು ಸಾರಿ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿ ಹೇಳು 
ವುದೇ ಕಷ್ಟ. ಹೆಚ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಣ್ಣು ಹುಡುಗಿಯರನ್ನು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳಂ 
ವುದು, ಅವರನ್ನು ಹಿಂಡಿ ಹಿಪ್ಪೆ ಮಾಡಿ. ಬಿಸಾಕುವರು. ಹಾಗೆಯೇ " ಹುಡುಗಿಯರನಿ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಭಾವನೆ ಕಡಿಮೆ ಇರಂವುದರಿಂದ ಎಂಥ ನೋವನ್ನಾದರೂ ಸಹಿಸಿ 
ಕೊಂಡಂ ಸಂಮ್ಮಃ ನಾಗುವರು. ಅಥವಾ ಒಂದಷ್ಟು ದಿನ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ವಂದುವೆಯಾಗಿ ತಮ್ಮ ನೋವನ್ನ ನುಂಗಿಕೊಂಡು ಮತ್ತೊ ೦ದು ವಂಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಬದಂಕಿನ 
ದುರಂತತೆಯನ್ನು ಕಾಣಲಂ ತೊಡಗಂವರು. 


ನವ್ಮ್ಮ ಮಾನಸಿಕ ಒಳಗುದಿಗಳೆಲ್ಲ ಆರ್ಥಿಕ ವಂತ್ರು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಮೇಲೆಯೇ ನಿಂತಿರಂವುದರಿಂದ ವರದಕ್ಷಿಣೆಯಿಂದ ಮೊದಲಂಗೊಂಡು ರೇಪ್‌ ಕೇಸಸ್‌ 
ತನಕ ತನ್ನ ಕ್ರೂರ ಹಸ್ತಗಳನ್ನು" ಚಾಚಿರಂವುದನ್ನೂ ಕಾಣಬಹಂದು. 


ಬೆಂಗಳೊರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಮಾರಂ 25 ಸಾವಿರ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕ ಳಂ ತಮ್ಮ ದೇಹವನ್ನ 
 ಮಾರಿಬ್ರೆಡ್ಲಿನ ತಂಣಂಕಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ನಿತ್ಯದ ಧಾರಂಣ ಸಿರ ಹೋರಾಡಬೇಕು 
ಗಿದೆ. ಇದನ್ನ ನಡೆಸುವ ಯಜಮಾನರು 'ಯಾರು ? ಮತ್ತೆ ಕಾನೂನಿನ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಸಾಂದರ್ಯದ ಆಸ್ತಿಯಾದ ತಲೆಗೂದಲನ್ನು ಬೋಳಿಸಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ರಸೆ ಸಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೆರವಣಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಂತ್ರಾರೆ. ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂದು ಲಕ್ಷಾಂತರ 
ಹೆಣ್ಣು ವಂಕ್ಕ ಳಂ ದುಡಿದು ತಾವು ಕೂಡಿಟ್ಟ ಹಣವನ್ನು ವರದಕ್ಷಿಣೆಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿ 
ಸುವುದು ನಮ್ಮ ತತ್ವ ಗಳ ಮೇಲೆ ನಡೆಸುವ ಣೆ ಭಂಗವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ ಒಂದು ಸಮಾಜ ರೂಪಿಸಿರುವ ಚೌೋಟ್ಟನ್ನು 
ವಂರಿದು ಹೊರಗೆ ಬರಂವುದು ಹೇಗೆ ? ಒಂದು ವೇಳೆ ಹೀಗೆ ಬಂದುಬಿಟ್ಟರೆ ಹೆಣು 
ಪ್ರ ಕೃ ತಿದತ್ತವಾದ ಕೋಮಲತೆಯಂನ್ನ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ವಳೇ ಎಂಬ ಪ್ರ ಶ್ನೆ ಉದ್ಭ ವಸು 
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ತ್ತದೆ ಯಾಕೆಂದರೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಮಹಿಳಾ ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕೆಲವರ: 
ಹೆಗೆಂರವಾಗಿ ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನ ನೋಡಿದರೆ ವಂಹಿಳಾ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗ 

ವಹಿಸತಕ್ಕ ೦ತಹವರು ಗಂಡುಬೀರಿಗಳಂ, ಅಥವಾ ವುಮೆನ್‌ಲಿಬ್‌ನೋರು. ಎಂದಂ 
PE ) ವುದನ್ನ ಕಂಡಾಗ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಕಂಪ ಮೂಡುತ್ತೆ ; ಯಾಕೆಂದರೆ 
ನಮ್ಮ ಶತ್ರು, ಗಳನ್ನ ಗೆಲು ವುದೇ ಮುಖ ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಜನರ ಸಣ್ಣ ತನಗಳನ್ನು 
ಕ್ಷಮಿಸುತ್ತ ಲೇ ಅವರನ್ನು ಹೊಸ ಬದುಕಿನತ್ತ ಕರೆದೊಯ್ಯ ಬೇಕಾಗಿದೆ, "ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ದೋಷರಳು ಪುರಂಷನಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಘಟಿಸಿದರೂ ಅವನನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಬದುಕು ಇಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಕೂಡಿಯೇ ಬೆಳೆದು ನಲಿದಾಡಬೇಕಾಗ.್ತೆ. 


ಒಂದು ಸಾಮಾಜಕ ವೈಪರೀತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣ ಸಹ ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರೂರಿಯಾಗಿರಲು 
ಸಾಧ್ಯ, ಇಂಥದನ್ನು ನಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ" ಸಾಕಷ್ಟು ನೋಡಾತ್ರ ಹೋಗ 
ಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 'ಮಧ್ಯ ಮ ವರ್ಗದ ಹೆಂಗಸರು ತಮ್ಮ ವಂನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಸಂರೆ 
ತಿಕ್ಕು ವ ಹುಡುಗಿಯರನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಗ ಅಸ ಸಹ್ಯ ಅನಿಸದಿರ 
ಉರದು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಚ ಜೊತೆಗೆ ಮನುಷ್ಯನ. ಚಿಂತನೆಯಂ 
ವಿಸ್ತಾರವು ಹೆಚ್ಚು ಗಾಢವಾಗಿ ಕೂಡಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಅಂಥ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಆರೋಗ್ಯ. 
ಪೂರ್ಣ ವಾತಾವರಣವನ್ನ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ, 


(ಕೆಲವು ತಿಂಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ ಥಿ ಜಾಸತಾ ತಕ ದುಡಿಯುವ ಮಹಿಳೆಯರ ವೇದಿಕೆ “ಪುರುಷ 
ನನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಮಹಿಳೆಯ ಶೋಷಣೆಯ ಎರುದ್ಧ ಹೋರಾಟ' ಎಂಬ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ನಡೆಸಿದ ಸಂಕೀರ್ಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಪ ಬಂಧ) 


To achieve success in Poetry today, talent alone 
is not enongh—one must also be educated in the 
spirit of the times. The Poet can no longer live in 
a world of dreams : he is already a citizen of the 
1 ingdom of the reality of his time” 


—V, ಆ, Belinsky 
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ಸಿಂಗಾರವ್ವ ಮತ್ತು ಅರಮನೆ : ಎರಡು ಟಸ್ಪಣಿಗಳು 


__ಶೆ.ನಿ.ನಾರಾಯಣ 


ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿರೂಪಣಾ ತಂತ್ರ ದ ವಿಶ್ಲೆ ೀಷಣೆಯ ವಂಲಕ ಕೆಲವು 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲಂ ಇಲ್ಲಿ ಯತ್ನಿ ಸಂತ್ರೇನೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಮತ್ತು ಶೀನಿಂ 
ಗವ್ವ ಎಂಬ ಇಬ್ಬ ರಂ `ನಿರೂಪಕರಂ ಇಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡಂ ಕಾಲಗಳಿವೆ. 
ಕ ನಡೆದ ಕಾಲ, ನಿರೂಪಣೆಯ ಕಾಲ. (ವಾಸ್ತ ವವಾದ ಅಂತರ ಸುಮಾರು 
ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳು) ಶೀನಿಂಗವ್ವ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಹಾಗೂ ನಿರೂಪಕಿ. 
ಕಾ | ನೇರವಾಗಿ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳೂ ಅಲ್ಲ; ಕಂಡವರೂ ಅಲ್ಲ. 
ಶೀನಿಂಗವ್ವನ ದ್ರ ಷ್ಟಿ ಕೋನವನ್ನು ಕತೆಯನ್ನು ನೋಡಲೆಂದು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿದೆ. 


'ಆದರೆ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎರಡು ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಎರಡು ಪರಿಸರ 
ಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಕನಾಗಿರುವ ದ ಕಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಸರಗಂದೇಸಾಯಿ 
ಮತ್ತು ಹಂಚ್ಚ ಯ್ಯ ಆ ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳು ; ಅರಮನೆ ಹಾಗೂ ಸೀಗೆ ವೆಂಳೆ : 
ಇದಿಷ್ಟು ಕತೆಯೊಡನೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಇರುವ ನೇರವಾದ ಪರಿಚಯ ; ಉಳಿದ 
ದ್ದಕ್ಕೆ ಕೆ ಶೀನಿಂಗವ್ವ ನೇ ಕಣ್ಣ. 


ಶೀನಿಂಗವ್ವ ನಿರೂಪಕಿಯಾಗಿದ್ದ ರೂ ಪಾತ್ರವೂ ಆಗಿದ್ದ ವಳು ; ಹಾಗೂ ಘಟನೆ 
ಗಳು ತಮ್ಮ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಕಂಡಿವೆ. ರವಿಚಂದ್ರ ನನ್ನು ಹೆತ್ತ ಸಿಂಗಾ 
ರೆವ್ವ ಸತ್ತಿ ದಾ ಳಿ. ಹೀಗಾಗಿ ನಿರೂಪ 'ಕಿಯಂ ವಿವರಗಳನ್ನು ನವ ಕ್ರ ಮವನ್ನು 
ಕತ ಪರಿಣಾಮವು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಿ ದೆ. ಎಂದರೆ ಈಗಾಗಲೇ ವಿವರಗಳ ಕೊನೆ 
ಗೊಳ ವ, ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಂ ಹೋ ಅವಸೆ ಯಂ ಪರಿಚಯ ನಿರೂಪಕಿಗೆ  ಇರಂ 
ವುದರಿಂದ ಆಕೆ ತನ್ನ ನಿರೂಪ ಣೆಯನ್ನು ಕೀವಲ ವಾಸ್ತವ'ಕ್ಕೆ ಸೀವಿಂತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಾರಳು. ಅವಳು ಕತೆಯಂನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿ ಬರುವ ನ ತನ್ನದೇ ವಾಸ್ತ ವಕ 
ಮ ಕುಡಿದಂ ಉಲ್ಲಸಿತಳಾಗಿ ಕತೆ ಹೇಳಲು ಮೊದಲು ಮಾಡುವ ರೂ 

ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಈ ವಾಸ್ತವಗಳ ಪಾತಳಿಗಳು ಸರಿಂಂವುದನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲಳಂ. 
ಚಲ ಈ ಎರಡೂ ಪಾತಳಿಗಳ ಶೀನಿಂಗವ್ನ ನನ್ನು ಖಚಿತಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ.. 
ತನ್ನ ನಾಯಂಕಿಯಂ ಕೊನೆಗಾಲದ ಕತೆಯ ಭಾಗ ಟೂ ಮಾತ್ರ ತಾನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡ 
ಕೋಟಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಲಾರದೆ ನಿತ್ಯದ ಉದ್ದಿ ಗೃತೆಗೆ ಬಗಗ ಳ್ಳ. 


ಇಡೀ ಕತೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಆಯುವ, ಜೋಡಿಸ ುವ ಅದಕ್ಕೊ ೦ದು ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನ 
ವನ್ನು ಕೊಡುವ ಅವಕಾಶವಿರುವ. ಶೀನಿಂಗವ್ವ ನನ್ನು ನಿರೂಪಕಿಯನ್ನಾಗಿ ಟಾ 
ಮೂಲಕ ಕಾದಂಬರಿ "ಐತಿಹ್ಯ' ದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ರಾಜನ 
ಕತೆ ಬರೆಯುವ ಆಸ್ಥಾ ನದ ಚರಿತ್ರ ಹ ` ಆಳಿದವರ ಕಥನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಹಾಡುವ 


_ ಸೂತರು ಹೀಗೆ "ಐತಿಹ್ಯ: ಗಳಿಗೆ ಗುವ ಪರಂಪರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಇರಂಷ 


ದಷೆ. 
pe 
ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಂ ಈ ತಿಷ್ಠ: ವಷ್ಟೇ ಆಗದಂತೆ ಮಾಡುವ ನೆಲೆಯು 


 ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೇ ನಿರೂಪಣೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಎಳೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ, ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕತೆಯೊಡನೆ ಪಡೆದಿರುವ ಪರಿಚಯಂವು 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ. ಸರಗಂದೇಸಾಯಿಂ ವಂತ್ತು ಹುಚ್ಚಯ್ಯ ; ಅರಮನೆ ಹಾಗೂ 


ಮೆಳೆ ಇವೆರಡೂ | ಜೋಡಿಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬಥಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರಂವ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ನೋಡೋಣ. ಶೀನಿಂಗವ್ವನ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಇವು ಕೇವಲ ವಿವರಣೆಗಳೂ ಮಾತ್ರ 


ಆದರೆ ನಿರೂಪಕನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇವು ಕಾದಂಬರಿಯ ದ್ವ ೦ದ್ವ ಮಾನ ನೆಲೆಗಳು. 


ನಿಷ್ಠಿ ೨ಯಂನೂ ನಿರ್ವೀರ್ಯನೂ ಆಗಿ ನಗೆಪಾಟಲಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿರುವ ಸರಗಂ 
ದೇಸಾಯಿಂ ಅವಧೂತನಂತೆ ತಿರುಗಾಡುವ ಹಂಚ್ಚ ಯ್ಯ ಇವರಿಬ್ಬ ರೂ ಸಿಂಗಾರವ್ವನ 


ಬದುಕಿನ ವಿನ್ಕಾ ಸಗಳನ್ನು ತಿದ್ದ ಲು ಆಶಕ್ತರು. ಆದರೂ ಹುಚ್ಚ ಯ್ಯ ' ಸತ್ತಾ ಗ ಮಳೆ 


ಬರಂವುದು. | ಸಮಾಧಿಯ ಬಳಿ ತನ್ನ ವಾಸ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಮರ್ಮಾ ಸಿಂಗಾ 


ರೆವ್ವನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಉಲ್ಲಾ ಸದ ಕ್ಷಣಗಳನಂ ತರುವುದು ಇವೇ ಡು ಜಬ ವಿವರ 


ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅರಮನೆ ಮತ್ತು ಮಳೆ ಇವುಗಳ ವೈದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೀವಧಾತು 
ವನ್ನು ತಂಂಬಬಲ್ಲ ಸಾವುರ್ಥವ ನ ಎಲ್ಲಿರುವುದೆಂಬ ಬಗೆಗೆ ಕಾದಂಬರಿ ತಳೆಯುವ 
ನಿಲುವು ಖಚಿತವಾಗಿದೆ. ಅರಮನೆಯ ಮತ್ತು ಮೆಳೆಯ ವರ್ಣನೆಗಳ ನಡುವೆ 
ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಸಾದೃ ಶ್ಯ ಎದೆ. ರ ವರ್ಣನೆಗಳು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರವು ; ನಿರೂಪಕಿಯ 
ದ್ದ ಲ್ಲ. a ಮತ್ತು ಹುಚ್ಚ ಯ್ಯ ಇವರಿಬ್ಬ ರೂ ದೈ ನಿಕಗಳ ಕಟ್ಟು ಪಾಡು 
ಗಳ ನೆಲೆಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ “ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ 2 "ವ್ಯ ಕ್ರೈ ಗಳೇ ಸರಿ. ಹಳ್ಳಿ ಯಂ 
ಲಿಯೂ ದೈನಿಕಗಳೊಡನೆ "ಹೊಂದದ' ಆರೆ ಇದೆ; ಹುಣಿಸೆ ಮೆಳೆ ಇದೆ. 


ಕ ಹೊಕ್ಕ ದೆ ತ ಭ್ರಮೆಗೆ ತಳ | ಬಲ್ಲವು. ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮೆಳೆಯನ್ನು ನೋಡಲು 


ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವ ಕಿಟಕಿಯೂ ಒಂದಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಎವರಗಳನ್ನೂ ಹೊಂದಿಸಿರಂವ ಕ್ರಮ 
ವನ್ನು ಡಫ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯು ತಳೆಯುವ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನ ಸ್ಪ ನಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಶೀನಿಂಗವ್ವ ನಿರೂಪಕಿಯಾಗಿ ಕತೆಗೆ ಐತಿಹ್ಯ ರೊಪವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. 


ಆದರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳ ಮೂಲಕ ಎ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನವು ಮಾತ್ರ 


ಸುರ್‌ ನಿರೂಪಣೆಯ ಎರಡನೆ ಎಳೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 
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ಕತೆಯ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಡು ಜಗತ್ತು ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ಜಗತ್ಕುಗಳನ್ನ ಪಡೆ 

ಯುವ ಒಳೆಸುಬುಧಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸೋಣ. ಸಿಂಗಾರೆವ್ವನನ್ನು ಮದುವೆ 
ಯಾದವರಿಬ್ಬ ರೂ "ಹೆಣ' ಗಳೇ, ಜೀವ ಪ ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಬೆನ್ನು ಹಾ ಇಕಿದವರು. ಮರ್ಕ್ಮಾ 
ನಿಗೆ ಸಿಂಗಾರೆವ್ವ ನ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ಜಗತ್ತುಗಳ ಸ 
ಮುಖಿ ಇದೆ. ಮರಾ “ತಾಯಿಯನ್ನು ಕೊಂದವನಂ.' (ಅವನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ರವಿ 
ಚಂದ್ರನೂ ' ಹುಟ್ಟಿದೊಡನೆ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕಳೆದಂಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ) . ಸಿಂಗಾರೆವ್ವನ 
ತಂದೆ ಆಸ್ತಿಗಾಗಿ ಹೆಂಗಸರನ್ನೂ ದಾಳಗಳನ್ನಾಗಿ ಬಳಸುವನು. ಹುಚ್ಚ ಯ್ಯ ತಾಂತ್ರಿಕ : 
ನೇರಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಮಾಧ್ಯ ಮವನ್ನಾ ಗಿ ಬಳಸಂವನು, ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇವೆರಡೂ 
ಜಗತ್ತುಗಳ ನಡಂವೆ ಮಾರ್ಧವದ, ಮೃ ದುವಿನ್ಯಾ ಸದ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಕ್ರೂರವಾದ 
ಜೊತೆಗೆ ಉತ್ಕಟವಾದ ತಿಕ್ಕಾಟವಿದೆ. 'ಮರ್ಯಾ ಸಿಂಗಾರೆವ್ವ ಇವರ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲತ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸೆಣೆಸಾಟವೇ NE ಸಿಂಗಾರೆವ್ವ ನಿಗಾಗಿ ಇಣ 
ಚಿಯನ್ನು ಮೊಲವನ್ನು ವಂರ್ಯಾ ಕೊಲ್ಲುವನು. ಹುಚ್ಚೆ ಯನ ಹೆಣದ. ಎದುರಿನಲ್ಲಿ, 
ಮೂರ್ಛೆ ಬಿದ್ದ ಯಯ ಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಇವರಂ ಕೂಡುವ "ಏವರವೇ ಈ ಸಂಬಂಧದ 
ವಿನಾಶಕಾರಿ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳು ವಂತಿದೆ. ಸಿಂಗಾರೆವ್ವ ಅರವಂನೆಯಲ್ಲಿರಲಿ, ಹಂಣಿಸೇ 
ಮೆಳೆಯಲ್ಲಿರಲಿ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದಂ ಗಂಡಂ ಜಗತ್ತ ನ್ನು. 'ಆಯ್ಕೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಅವಳಿಗೆ ಕಡಿಮೆ. ಆದರೆ ಅರಮನೆಯ ಲಯಂಗಳು ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಎಲ್ಲಿಗೆ ತಳ್ಳಬಹು 
ದೆಂಬಂದಕ್ಕೆ ಚಿನ್ನದ ಡಾಬನ್ನೂ ಕಾಯುತ್ತಾ ಕುಳಿತ ಹಿರಿಯ ದೊರೆಸಾನಿ : ಸಎಚಸ 
ಯಾಗಿದ್ದಾ ಲ್ಲೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಡಾ: ಹುಣಿಸೇ ವೆಂಳೆಯ ಕನಸಿನ, ಭ್ರ ಮೆಯ ಆವರಣದೊಳಗೆ 
ಹುಚ್ಚೆ ದ್ದು. ನುಗ್ಗು ಸ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾಧಿ, ಸಮಾಧಿಯ. ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಹೆಣಗಳು ; 
ಅಲ್ಲಿ "ಮರಾ ನನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ ಈ ಎರಡೂ ಜಗತ್ತುಗಳು ಎದಂರುಬದುರಾಗುವ ಕ್ರವಂ 
ವನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲದೆ, ಗಂಡಂ ಜಗತ್ತಿನ ಕ್ರೌರ್ಯ ತುಂಬಿದ ವಿರಳತನವನ್ನು ಗುರುತಿ 
ಸುವುದು. ಬಿಡುಗಡೆಯ ಗೆಲುವಿನ ಒಳದಾರಿಗಳನ್ನು ಹಂಡುಕಂತ್ತಿದ್ದ ಸಿಂಗಾರೆವ್ವ 
ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಗರ್ಭ ಧರಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ದೇಸಾಯಿ ಅದನ್ನು 
ನಾಶ ಮಾಡಲು ಯತ್ನಿಸುವನು. ತನ್ನೊಳಗೆ ಬೆಳೆಯಂವ ಜೀವದ ಕುಡಿಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಸಿಂಗಾರೆವ್ವ ಮುಕ್ತಿಯ, ಗೆಲುವಿನ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ, 


ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದಾಗಿ ಕತೆಯಂ ಕೇವಲ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಜೀವನದ ಕತೆ 
ಯಾಗದೆ, ಜೀವನದ ಒಳಗಿರುವ ಮಾದರಿಯಂನ್ನೂ ಅನೆ ಪೋಷಿಸುವ ಯತ್ನವಾಗಿದೆ. 
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ನಮ್ಮ ರಂಗಥೂರಿ; 


ಕಥಾ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೀಲೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ««ಸಂಸಾ ರ”? 


“ಸಂಸ್ಕಾರ' ಕಾದಂಬರಿ ಹಲವಾರು ರೀತಿಯ" ಪ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾದ ಭಾರ 
ತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಕೆಖವೇ ಕ್ಸ ತಿಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಸಂಸ್ಥಾ “ರ ವನ್ನು, ಬರೆದ ಅನಂತ 
ಮೂರ್ತಿಯವರನ್ನು ಹೀನಾಮಾನ ಅಂದವರಿದ್ದಾ ರೆ. ನಾಯ್‌ಪಾಲ್‌ನಂತೆ, ಈ 
ಕೃತಿಯು ಇಡೀ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ವೆ ೈರಂಧ್ಯಗಳನ್ನ | ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ 
ರ ಉತ್ತ ಮ ಕಲಾಕೃತಿ ಮ ಇದ್ದಾ ರ ಸಂದು ಕೃತಿ ಹೊಗಳಿಕೆಗೂ 


| ತೆಗಳಿಕೆಗೂ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ ಎಂಟೆ ಜಂ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನದ 


ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶೆ ಶ್ಲೆಗಳನ್ನು ಕಂರಿತಂ ಅದು ಮಾತನಾಡತೊಡಗಿದೆ ಎಂದರ್ಥ. 


ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ದೃಶ್ಯಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಎರಡನೇ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಇದು ಎಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರವಾಗಿ "ಸಂಸ್ಕಾರ' ಕಾದಂ 
ಬರಿಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರುವಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾದ್ದನ್ನು ಹಲವರಂ ಗವಂನಿಸಿಯೂ ಇದ್ದಾರೆ. 
ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ದೃಶ್ಶ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಭಾರಿ ಗೌಣವಾಗಂ 
ತ್ತವೆ. ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶಗಳ ಮಂಖಾಂತರವೇ ನಿರ್ದೇಶಕ ಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟು ಆಶಯಂ 
ವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ನಾಟಕವಾಗಿ 
ಬೆಳಗಬಹುದಂ, ಇಲ್ಲ ಸೊರಗಬಹ:ದು. ಎರಡು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೂ ಉದಾಹರಣೆಗಳು 


; ಸಾಕಷ್ಟಿವೆ. ನಿರ್ದೇಷಕ ತನ್ನ ಉದ್ದೆ €ಶವು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಂವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 


ರಂಗತಿಂತ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಹಿಸಿ ಬಳಸುತ್ತಾ ನೆ. ರಂಗಕ್ಕೆ ಹೊಂದಂವಂತೆ ಸ್ಕ್ರಿಪ್ಟ್‌ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೂ ಇನ್ನೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳನ ಗ್ರಹಿಸಿ ಧ್ರ [ನಿಪೂರ್ಣವಾದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಆದರಿಸಿ ತನ್ನ ಪ್ರ ತಿಭಟನೆಗನಂ 
ಗುಣವಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನು ತಯಾರು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೂ ಕತೆಗಳನ್ನೂ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ನಾಟಕಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಿವೆ. ಇದೇ 


ರೀತಿಯ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ "ಸಂಸ್ಕಾರ' ಮೊನ ಕಾದ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನೂ, ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳನ್ನೂ, 
ಧ್ವನಿಯನ್ನೂ ಕೊಡಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿಯೆೀ ಇರುವ ಕಾದಂಬರಿ. 


ನಾಟಕ ಚಳುವಳಿಯು ಬೇರೂರಂತ್ತಿರುವ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಮುದಾಯ 
ದವರು `ಕಥಾರಂಗ' ವನ್ನು ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸಿರುವುದು ಪ್ರಮುಖ 
ವಾದ ಘಟನೆ. ಈ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿಯೂ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿದ್ದ 
ನಿಜ. ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಬಲಿ ಕೊಡದಂತೆ `ಸಂಸ್ಕಾರ' ವನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಯೂ, ನಾಟಕವೂ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೆದುರು ತರಬಲ್ಲ ಸಾಮಥ್ಯ 
ಕಥಾರಂಗಕ್ಕಿದೆ ಎನ್ನುವ ಅನುಭವ ಈ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ನೋಡಿದವರಿಗೆ ಗೊತ್ತಾ 
ಗುತ್ತದೆ, ಕಥಾವಾಚನ ಹಾಗೂ ನಟನೆ ಎರಡೂ ಪೂರಕವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಅನಂಭವ 
ವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಂತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ವೈಯುಕ್ತಿಕವಾಗಿ ದುರಂತದತ್ತ ವಾಲು 
_ ತ್ತಿರುವ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಕರ ಪಾತ್ರ ಸುತ್ತುವರಿದ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ನಗೆಪಾಟಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ವಾಚನರೂಪದ ತಂತ್ರ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಪರಿಸ್ತಿತಿಯುತ್ತ ಎಳೆಯು 
ವುದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಕರ ಸಂಭಾವನೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣತ್ತದ ಬಗ್ಗೆ ನಗುವನ್ನು 
ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದುವಾಗ ಗಂಭೀರ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ನಮಗೆ ಈ 
ಪಾತ್ರದ ಒಂದು ಮಗು ಲಂ ಕಾಣುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಹತ್ತಿ ' 
ರಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ವಾಚನ ಕ್ರಮವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ರಂಗಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಂವಂತೆ ಎಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ನಿಯೋಜಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವುದರ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೆ ಕಥಾರಂಗಭೂಮಿ ಸೋಲುತ್ತದೆ, ಅಂಕುರ್‌ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ್ದು 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಹಲವಾರು ದೃಶ್ಯಗಳು ನಾಟಕದ ತುಂಬಾ ಹರಡಿವೆ. ಕಾದಂ 
ಬರಿಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡಂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೊರ ೭೪ ಮೈಗಳನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಂದುಕೆಣಂಡಂವಲ್ಲೂ, ಸಮರ್ಪಕವೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯೂ ಆದ 
ಡಿಸೈನ್‌ಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲೂ ಅಂಕುರ್‌ ಉತ್ತಮ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಗುಣವನ್ನು 


ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಹಾರಿ ಬಂದು ಮುತ್ತುವ ನೊಣದಂತೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾ 
ಚಾರ್ಯರನ್ನು ಮುತ್ತುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ದೃಶ್ಯ, ಆಚಾರ್ಯರೂ- ನಾರಣಪ್ಪ ನೂ ಪೂರ್ವ 
ಪಶ್ಚಿಮವಾಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವ ದೃಶ್ಯ ಇವುಗಳು. ನಾಟಕದುದ್ದಕ್ಕೂ ಬರುವ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಡಿಸೈನ್‌ಗಳಲ್ಲ ಎರಡು ಮಾತ್ರ, ಆದರೆ ಆಚಾರ್ಯರು ಸೋಲನ್ನೊಪ್ಪಿ 
ಕೊಂಡಾಗ ಚರ್ಚಿನ ಶಿಲುಬೆ. ಎದುರು ಕೂರುವಂತೆ ವಂಂಡಿಯಣರಿ ಕೂರುವುದು 
ಅಬ್ಬರ್ಡ್‌ ಆಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕೋರಸ್‌ನ ಒಂದು ಧ್ಹನಿಗೂ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕೋರಸ್‌ನ ಧ್ವನಿಗೂ ಮೇಳಯಿಲ್ಲ (27 ರ ಎರಡನೆ ಪ್ರದರ್ಶನ) 
ದಂತಾದರೂ ನಂತರ ಕೋರಸ್‌ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಂತು. ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಂಗೀತ 
ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಟರಿಂದ ಮೂಡಿ ಬಂದದ್ದು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೊರಗಿನ ವಾದ್ಮಸಂಗೀತ 
ಬೇಕಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವಷ್ಟು ವಾಸ್ತವವಾಗಿತ್ತು. 'ಮ್ಯಾಕ್‌ಬೆತ್‌' ನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆದ 


[2 


ಜ್ಯ ಶೂದ್ರ. ತ 


ಟ್‌ ಭಕ pa 


ಜೆ. ಕೆ, ಗೋದಿಂದರಾವ್‌ ಫ್ರಾಜೇಶಾಯಾರ್ಯರಾಗಿ ಉತ್ತಮ ಅಭಿನಯಂ ನೀಡಿದರು. 
py ಲವಲವಿಕೆಯನ್ನು ತರುವಂ8ೃ ಪಮಾಲೀರೆಚ್ರೆಟ್ಟಿನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಜನಾ 
ರಶ್‌ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಲವಲವಿಕೆಯನ್ನು ಅಪ್ಪ ಯಾಸಪೂರ್ವ ಕವಾಗಿ ತರುವಲ್ಲಿ 
ಯಶ ಯಾಗಿದ್ದಾರೆ, ತಂಡದ ಇತರೆ ನಟರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸಮ 
| ರಕವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪ್ರದರ್ಶನದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ, 


ಹೊಸದಾಗಿ ನಾವು ಸೋಡುತ್ತಿ ರುವ ಕಥಾ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಅದರದೇ ಆದ 
ಶಿಗಳಿವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ತೇಲಿಸಿಬಿಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಕಥಾ 
ಭೂಮ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಚರ್ಚೆಯೂ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗಂತ್ರದೆ. ಕಾದಂ 

ಗೆ 'ಟರಿಯನ್ನು ಓದಿದವನೂ ಓದದವನೂ ತೋರುವ ಪ್ರಶಿಕ್ರಿಯೊಗಳು | 
ತರು. ಎನ್ನುವುದರತ್ತ ಗಮನ ಹರಿದಿದೆ. ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ 
ಅಭವ ಜಗತ್ತನ್ನೂ "ಸಂಸ್ಕಾ ರ' ದ ಮೂಲಕ ವಿಸ್ತರಿಸಿದ ಹೆಸರು ದೀ ವೇಂದ್ರರಾಜ 
& ಅಂಕುರ್‌ ಅವರಿಗೂ ಸಮುದಾಯದ ತಂಡದವರಿಗೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ 

' ಎರಡು ಮಾತು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. , 


ಗೆಂಗಾಧರಮೂರ್ಶಿ. 


ಕಿಟ, ವ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ...” 


3 ಜೆನಂಟ್ಟೆ ರವರು ವಿಶ್ವದ ಕೆಲವೇ ಉತ್ತಮ ನಿರ್ದೇಶಕರಛೊಬ್ಬರಂ. ಈ 


| ಮನುಷ 1970 ರಲ್ಲಿ ದೆಹಲಿಯ ರೆಪರ್ಟಿ ತಂಡದಿಂದ ಆಡಿಸಿದ "ಥ್ರೀ ಪೆನ್ನಿ 
3 ರಾ" ಎಂಬ ನಾಟಕದ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಅದೊಂದು ಸ್ಮರಣೀಯ 
ಆ ;ಭವವಾಗಿತು ಅಂಥಾ ಮತ್ತೊಂದು ಅನಂಭವ ದೊರಕಬಹ:ದೆಂದು ದಿನಾಂಕ 


| ಗ )॥ ರೆಂದು ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂಚಿತವಾಗಿ ಹೋದಾಗ ಸ್ಟೇಜ್‌ 
4 'ರಿಹರ್ಸ ಲ್‌ನಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದ ಬೆನವಿಡ್‌ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಕಾತುಸತೆಯೆನ್ನೂ ತುಂಬಿ 
| ಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಆ ಕಾತುರೆತೆ ಅಥವಾ ದುಗುಡ ಯಾಕೆ ಎಂಬಂದು ನಾಟಕ ನೋಡಿದ 
ಮೇಲೆ ಗೊತ್ತಾ ರತು. ಯಾಕೆಂದರೆ "ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನೂ ಮತ್ತು ಆಳು 
ಸೋಮ ಎಂಬ "ಪೂಟಿಲ' ದಿಂದ ರೂಪಾಂತರಗೊಂಡ ನಾಟಕ | ಕಳಪೆಯಾಗಿತ್ತು 


_ ಬೆನವಿಟ್ಟ್‌ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ನಿರ್ದೇಶಕ ಎಂಬಂದರಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಅನಂಮಾನ 
ಆದಿ “ ದೊರ್ಟಲ ಪಾತ್ರ ವರ್ಗದ ಆಯ್ಕೆ ಯಿಂದ ಒಟ್ಟು ನಾಟಕ ಜೀವ 
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ಪಡೆಯದೇ ಹೋಯಿತು. ಸುಂದರರಾಜ್‌, ಮಲ್ಲಿಗೆ ನಾಗರಾಜ್‌, ಕಾಶಿನಾಥ್‌ 
ಮತ್ತು ಸತ್ಯಸಂಧ ಮುಂತಾದ ಉತ್ತಮ ನಟರಿದ್ದರೆಣ ಅವರೂ ಒಟ್ಟು ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ 
ದುರ್ಬಲರಾಗೇ ಕಂಡರಂ. 


ಬೆಂಗಳೂರಿನಂಥ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಚಳಂವಳಿಯಊ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿರಂ 
ವಾಗ ಮತ್ತು ಸಾಕಷ್ಟು ಉತ್ತಮ ನಟನಟಿಯರು ಇರುವಾಗ ಬೆನವಿಟ್ಟ ರವರಂಥ 
ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳದ್ದಕ್ಕೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ವಿಷಾದ ಪಡಬೇಕಾದ ವಿಷಯ. 
ಬೆನವಿಟ್ಟ್‌ ರವರು ಯಾವ ಆಡಂಬರವೂ ಇಲ್ಲದೆ ನಾಟಕದ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆಯೇ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಬ್ದ ದಿಂದಲೂ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಹೊರಡಿಸುವ ನಿರ್ದೇಶಕ, 
(ರಿಹರ್ಸಲ್‌ನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ದೇಹವನ್ನು ದಂಡಿಸುವುದನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಎಂಥವ 
ರಿಗೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗದಿರಲಾರದಂ. ಅರವತ್ತು ವರ್ಷದ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೆವರಂ ಸುರಿಸಿ 
ಒಟ್ಟು ಕಥೆಗೆ ಜೀವ ಕೊಡಲು ತೊಡಗುವುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅಭಿಮಾನಉಕ್ಕದಿರದಂ) 


ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ (ಪಂಟಿಲಾ) ಜವಿನ್ಹಾರನಾಗಿ, ಒಟ್ಟ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ರೀತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ. ಹೊಂದಿದ್ದವನಂ. ಕುಡಿದಾಗ ವಂನುಷ್ಯನಾಗಿರು 
ತ್ತಿದ್ದ. ಕುಡಿಯದಿದ್ದಾಗ ತನ್ನ ಜವೂನ್ಹಾರಿಕೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಜಬರದಸ್ತಿನಿಂದ ಕ್ರೂರಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದ. ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಡುವೆ ಬದುಕುವುದು ಒಂದಂ ರೀತಿಯ ದಂಸ್ತರ 
ವಾದ ಕೆಲಸವೇ. ಆಳು ಸೋಮ ತನ್ನ ಯಜಮಾನನನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲು ತೊಡಗಿ 
ದಂತೆಲ್ಲ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ತನ್ನ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ಗಿರಿಯಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕಿಳಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಹಗಲು ಕಂಡದ್ದು ಇರುಳು ಇರಂವುದಿಲ್ಲ ಇಂಥ ಏರುಪೇರಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸುತ್ತ 
ಮಿಕ್ಕ ಪಾತ್ರಗಳು ವಕ್ರ ವಕ್ರವಾಗಿ ಸುತ್ತಾಡಜೇಕಾಗಂತ್ತೆ. 


ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಂದರರಾಜ್‌ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕಂಡರೂ ತನ್ನ ಮಾಮೂಲಿ ಲವಲವಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಸೋಮನ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂರೇಶ ಶೆಟ್ಟಿ ತಂಂಬ ದುರ್ಬಲನಾಗಿ ಕಂಡರಂ. ಆಫೀಸರ್‌ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸತ್ಯಸಂಧ ಕಳಪೆಯಾಗಿ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಲಕಿ ಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣಿಮ ವ್ಯಾಸಂಲು 
ಚಂರಂಕಾಗಿದ್ದರು. ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, ಮತ್ತು ಬೆಳಕು ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕೋರಸ್‌ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬೆನವಿಟ್ಟ್‌ ತುಂಬ ನಿರಾಶೆಗೊಂಡ 
ಪ್ರಯೋಗ. ಆದರೆ ಒಂದು ನೋವಿನ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ನಾವೆಲ್ಲ ಜಲ್ಲರೆ ರಾಜಕೀಯ 
ದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ, ಬೆನವಿಟ್ಟ್‌ರಂಥ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ನಿರ್ದೇಶಕ ಬಂದಾಗ ಅವರನ್ನೂ ಯಾವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದಂ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಬೆನವಿಟ್ಟ್‌ 
ರಂಥವರಂ ಬರೆಂವುದಂ ಕಷ್ಟ ಎಂಬಂದನ್ನು ನಾವ್ಕಾರಂ ಮರೆಯಂಬಾರದಂ, 


40 ಶೂದ್ವ 


ಕ “ಪುಂಟಲಾ' "ದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ "ಶ್ರಿ €ಮಾನ್‌ ಪುಟ್ಟ ಪ್ಪ 'ಕಂಬಾರರ ರೂಪಾಂ 
ತರವು ಬದಲಾದ. ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿತ್ತು. ಆದರೂ” ಬೆನವಿಟ್ಸ್‌ ರವರನು 
ಸ ಕರೆಸಿದ ಪ್ಲ ಪ್ರಯೋಗ ತಂಡದ ರಂಗದವರಿಗೆ ಶೂದ್ರ ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತೆ, 


: ರಂಗಸಂ ಸದ. ಆ ಊರು ಸ ಊರು 


ತ ತ ಹಿ ಕು ಅ 5 ದ ತಕ ರಂಗ 
ಡಾ ಸಂಪದದವರು ಆಗಸ್ಟ್‌ ಚಿ `ರಂದಂ ರವೀಂದ್ರ ಕರಾ ದಲ್ಲಿ 'ರಂಗದ 'ಮೇಲೆ 
ತಂದರು, ಶೆ 


~ 


ಎರೆಡು ಊರಿನ ಕಥೆಯಾದ ಎ ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರದ ಏವಿಧ. ಪುನ ಸಂಬಂಧ. ಎ 
ಗಳನ್ನು ನಾಗರಕೋವಿ ಮತ್ತು ಹಾಲಳ್ಳಿ ಯ ಎರಡು ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿಯಂ. ಕಾವಂಕ್ಟೊ ಚ 
ಮು ಮತ್ತು ಪ್ರಿ ೇತಿವಾತ್ಸ ಲ್ಯ ದೆ ಮೂಲಕ AN ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳುವಂಥದ್ದು. ರಂಗ . 
ಗ ಪ್ರ ಯೋಗದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನಾನಾ ತೊಂದರೆಗಳಿದ್ದರೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ” ಪ್ರಯೋ 
ಗದರು ನಿರ್ದೇಶಕ ನಾಗೇಶ್‌ ಕಶ್ಯಪ್‌. 


| | ನಾಗರಕೋವಿಯ ಸಂಸಾರದ ಕತೆ ಒಂದು ರೀತಿಯದಾದರೆ ಹಾಲಳ್ಳಿ ಯ 
ಫಿ ಸಂಸಾರದ ಕಥೆ ಇನ್ನೊ ಂದು ರೀತಿಯದ್ದು. ಆದರೆ ಈ ಎರಡಂ ಸಂಸಾರಗಳ ಟಿ 
ತ ಗಳು ಬೆಸುಗೆಯಾಗುವಂತೆ ಹಾಲಹಳ್ಳಿ ಯಿಂದ :ನಾಗರಕೋವಿಗೆ ಸಂಶೀಲೆಯನ್ನು 
-ವಾಸುವಿಗೆ ತಂದಂಕೊಂಡಿರಾರೆ. 1 ಹಂತದಲ್ಲಿ ವಾಸು ತನ್ನ ಸಂಕೋಚ ಅಥವಾ 
ಭಯದಿಂದ ಯಾರನ್ನೂ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತನ್ನ ವಂನೆಯಲ್ಲಿ 
ನೆಗೆ ಸಿಗಂತ್ರಿ ದ್ದ ಅವಮಾನದ ಮೂಲಕವೇ: ಗಟ್ಟಿಯಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾ ನೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಮಂಖ್ಯ ಕಾರಣ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಸಂಶೀಲೆಯ ತಾ ಗವೂ ಕಾರಣವಾಗಂತ್ರೆ, ಜೀ 
ಇಲ್ಲಿ ; ವಾಸುವಿನ ಜೊತೆಗೆ "ಬಂಡಿ' ಎಂಬ ಗ ೂ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಇಟಕದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಬರಂತ್ತಾ ನ. ಈ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟೇಶವಂೂರ್ತಿಯೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಜಕೊಂಡರು. | 


ಇನ್ನು ಹಾಲಳ್ಳಿ ಯ ಕಥೆ ಸಂಸಾರದ್ದೆ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಊರಿನದೂ ಆಗಿರಂತ್ತೆ, 
ಅಲ್ಲಿಯ ಗೊಂದಲ, ಗಲಾಟಿ ಎಲ್ಲವೂ ಹಾಲಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ವಿಷದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 


ಅತ್ತೆ ಗಂಗೊಬಾಯಿ ಸಂಶೀಲಿಯನಂ್ಬ ಮನೆಗೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಬಯ ಸುಪುದಿಲ್ಲ-. 
ಯಾರನ್ನೂ ಕೇಳದೆ ಹೋಗಿದ್ದಾ ಛಿಂದು. ಆದರೆ ಕೊನೆಗೆ" ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ಗಟ್ಟಿ 
ಮಂನಸ್ಸಿ ನವನಾಗುತ್ತ ಬಂದ ವಾಸು ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
| ಮತ್ತು ತನ್ನ ತಾಯಿಯಂ ಹಣದ ಆಸೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರದೆ ಜವಳ ಮುಖಕ್ಕೆ ಬಡಿದಂ 
ಅತ್ತೆಯ ಮನೆಗೆ ಹೆಂಡತಿಯೊಡನೆ ಬರುತ್ತಾ ನೆ. | 


ಒಟ್ಟು ತೊಬತೆ ನಿಮಿಷಗಳಿಗೆ. ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಈ ವು. ಬೆಳಕಂ 
ಕತ್ತಲಿನ ಚಿಲ್ಲಾ ಟದ ನಡುವೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಗದ್ದಿ ತಂ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೈ ಕೋ 
ಚಂದ್ರು, ವಿಜಯಕಾಶಿ, ಗಂಗಾಧರ್‌ ಭಾರ್ಗವಿ. ನಾರಾಯಣ್‌ ವೈಜಯಂತಿ, | 
ಮಾಧವರಾವ್‌, ರಾಮಮೂರ್ತಿ, ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ ಮಂಂತಾದವರಂ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ 
ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದ ರಂ... ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯನ್ನು ಅಡಪರವರು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. 


ಸಿದ್ದಾರ್ಥ | 


| “ವೃದ್ಧಾ ಷೈ ಮತ್ತು ಅನಾರೋಗ್ಯ ಗೆಳ ರಣಜಿ ಜಾ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸು 

ವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಡೈವ ಹುಟ್‌ ಒಂದು ತೆರದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ವಿಮೋಚನಕಾರಿಯಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ನಾನು ಒಷ್ಟ ಲೇಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಪಂಥದೊಡನೆ ಒಂದಿಷ್ಟಾ ಡರ್‌ ಸಂಬಂಧ 
ವಿರುವಂಥ ಪ ; ತಿಯೊಂದೂ ನನಗೆ ವೇದನೆಯ ಗ್ರ 


ಬಲರ್ಟೀ ಐನ್‌ಸೈೆನ್‌ 
ಆಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಎನ್‌ಸೈನ 


(ಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ಪೆನ್‌ಲವೇ ಅವರಿಗೆ 1955 ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಪಕ್ಷದ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳು) 


42 ತ ` ಶಾದ್ರ 


ಪೀಟ 


ಮ ಶೂದ್ರನಿಗೆ, 


ಗೂರ್ಕನ ಬಗ್ಗೆ "ಕನಸಿಗೊಂದು ಕಣ೯' ಎನಲ್ಲಿ ಓದಿದಾಗ ಜೀವನಕ್ಕಾ ಗಿಸೆಣ 


33 ಸಾಡುವ ಬಡವರ ಮತ್ತೊ ೦ದಂ ವರ್ಗ ನನಗೆ ನೆನಪಾಗಂತ್ತಿ ದೆ. 


ಅಲಸೂರು ಎಕ್‌ ಟೆನ್‌ ಶನ್ನಿ ನ ಒಂದು ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಪೊರೇಶನ್‌ Le 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಿಂದ ಹೊರ ಕೂತಂ ತರಕಾರಿ ಮಾರುವ ಕೆಲವರಿದ್ದಾ ರೆ. ಬಾಡಿಗೆ ಕೊಡಲೂ 


ನರ್‌ ಗತಿಯಿಲ್ಲದ ತರಕಾರಿ ಮಾರಾಟಗಾರರಂ ಇವರು. : ಇವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು. ವೃತ್ತಿ ಯಿಂದ: 
ತರಕಾರಿ. ಮಾರಾಟಗಾರರಂ. ಇನ್ನು ಕೆಲವರಂ ಸಗಟು. ಐಇಪಾರಿಗಳಿಂದ "ಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಹಣ ಇದ್ದಾ ಗ ಮಾತ್ರ ತರಕಾರಿ ಕೊಂಡು ಚಿಲ್ಲರೆಯಾಗಿ ಮಾರುವವರು ಅಂತೂ ಇವ್ನ 
ಡಲ ಬಡವರು. ಹೊಟ್ಟಿ ಹೊರೆಯಂವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮನೆ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಗುಡಿಸ ಸ 


ಬಟ ಸ ವಂಕ್ಕ ಳನ್ನು ಯ ಮೇಲೆ ಮಲನಿಸಕಖರಿದು. ಕರ್ಕಶ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಗಿರಾಕಿ 
ಗಳನ್ನು ಕರೆ ಯುತ್ತ ರಸ್ತೆ ಬದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೂರುವವರು. 
ಅವಶ ಆ ಪುಟ್ಟ ಹುಡಂಗಿಯಿಂದ ಹರಕು ಲಂಗ, : ಕೆದರಿದ ಕೂದಲು, 


ಜೋಲು ಮುಖದ. ಆ ಏಳೆಂಟು ವಯಸ್ಸಿನ ಹಂಡುಗಿಯಿಂದ ಸೆ ಸೊಪ್ಪ ನ್ನು ಕೊಂಡಂ ' 
ಚಿಲ್ಲರೆ ಇಲ್ಲದೆ ಪರದಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ne ಮಗಂವೇ ಸಲಹೆ ನೀಡಿತ್ತು “ನಿಮ್ಮ ದೇ 


`ಬೋಣಿ, ನನ್ನ ಹತ್ರ ಚಿಲ್ಲರೆ ಇಲ್ಲ. ಮೋಲೆ ಹೋಗಿ ಭಂ ದ್ರೂ ಕೊಡೂ 
ಬರೋವಾಗ ಚಿಲ್ಲರೆ ಸ ಪರವಾಗಿಲ್ಲ.” 


ನಾವು ಒಂದಂ ಹತ್ತು ಹೆಜ್ಜೆ ನಡಿದಿರಬಹಂದು ಅಷ್ಟೆ, ಆಚೀಚೆ 'ಬದಿಗಳ ` 


 ತರಕಾರಿಯವರೆಲ್ಲ ಭೂತ ಕಂಡಂತೆ ತಮ್ಮ ಮಂಕರಿಗಳನ್ನೆತ್ತಿ ಹಡು ಓಡಲು ಶುರು 
ಮಾಡಿದರು. ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ತರಕಾರಿ ಮಾರುವವರನ್ನ 'ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳೊ ೀ ಪೋಲೀಸರಿಗೆ 


ಹೆದರಿ, ದಿನದ ಅನ್ನ ವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಈ ನತದೃಷ್ಟ ಜನ ಪೋಲೀಸ್‌ ಜೀಪ್‌ ' 


Es ಹತ್ತಿರ ಬರುತ್ತಲೇ ದಿಕ್ಕುಪಾಲಾಗುತ್ತಿ ದ್ದಾಗ ಗೋಣಿ ಚೀಲದ ಮೇಲೆ 


ಹರಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ತರಕಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ಪಾಲು ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಮೋರಿಗೆ ಉರುಳಿ 
ದವು. ಮೀಿಂಎ್ಪ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು Wad a ತರಕಾರಿ ಕುಕಿ ಯನ್ನ 
ಗಂಟ್‌ ಹೊತ್ತು ಒದ್ದೆವೊ ಕೆಟಿ $ಿವೋ ಎಂದು ಓಡಂತ್ತಿ ದ್ದ ತಾಯಂದಿರೆ ವೇಗಕೂ. 


~~, 


ಓಡೆಲಾಗದೆ, ಅವರ ಅರೆಬೆತ್ತಲೆ: ಮಕ್ಕಳು | ಅಮ್ಮ ಂದಿರ ಸೆರಗು ಹಿಡಿಮ ಅಳುತ್ತಾ 
ಎದ್ದು ಬಿದ್ದು ನಡೆದಿದ್ದವು. ದ ಕಾ 
ನನಗೆ ಸೊಪ್ಪನ್ನು ಮಾರಿದ್ದ ಆ ಪುಟ್ಟ ಹುಡುಗಿ ಜನಜಂಗು ಅಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ 
ಮಾಯವಾಗಿತ್ತು. ಆ ಹುಡುಗಿಯಿಂದ ಕೊಂಡ ಸೊಪ್ಪು ನನ್ನ ಬಳಿಯಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ತಲಪಿಸಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಚಿಲ್ಲರೆ ಮಾತ್ರ ಬಾಕಿಯೇ. ಉಳಿದಿತ್ತು. ನಿಧಾನವಾಗಿ | 
ಚಲಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪೋಲೀಸ್‌ "ಜೀಪಿನಲ್ಲಿ ಜತ ಅತ್ತಿತ್ತ ನೋಡುತ್ತ ಕೂತಿದ್ದ. ಒಬ್ಬ 
ಪುಟ್ಟ ಪೋಲೀಸ್‌ ಅಧಿಕಾರಿ. ಜೀಪಿನ ಮುಂದಂಗಡೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ 
ಕಾನ್‌ಸೆ ಸೇಲ್‌. ಮಸುಕು ಮಸುಕಿನ ಆ ಸಂಜೆಯಲ್ಲಿ: ಒಂದು ಬಗೆಯ ಭಯಾನಕ 
ಇ _ಬ್ರಿಟಿಷರಂ ಆಳಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾನಿನ್ನೂ ಹುಟ್ಟಿ ರಲಿಲ್ಲ. "ಫಿರಂಗಿ, 
ಗುಂಡಂ, ಮದ್ದು ಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಂ ಮಿಲಿಟರಿಯಂವರು ಆಗ ಕ್ತಿ ಯಿ ಮಾಡೇ ಓಡಾಡು 3 
ತ್ತಿದ್ದಾ ರೇನೋ. | 


ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ತರಕಾರಿ ಮಾರುವವರೊಬ್ಬ ರನ್ನೂ 'ಹಿಡಿಯಲಾಗದಿದ್ದ ಔರಾಸ್ಮೆ 
ಪೋಲೀಸರ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಾಡಿದಂತಿತ್ತು. “ದರೆ ನನಗಾಗಿದ್ದ ನಿರಾಸೆಯೋ ) 
ನಾನು. ನನ್ನ ಗಂಡ ಆ ಹುಡುಗನಿಗಾಗಿ ಸುತ್ತಲಿನ ಓಣಿಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಹುಡುಕಾಡಿದೆವು. 

| ಅಂಗಡಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿದ್ದೆ ವು. ದೀನದೃಷ್ಟಿ ಯ ಕಣ್ಣೊ ದನ್ನ ಬಿಟ್ಟ ರೆ 
ಮತ್ತಾವ ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಕ 'ಇಲ್ಲದಂತಿದ್ದ ತ ಪುಟ್ಟ ಹುಡುಗಿಯ ಕಾಲಿಗೆ 
ಪೋಲೀಸ್‌ ಜೀಪ್‌ ಕಂಡೊಡನೆ ಅದು ಹೇಗೆ ಚುರುಕು ಬಂದಿರಬಹುದು ! ಸ್ಕೂಟರ್‌ 
ಮೇಲೆ ಕೂತಿದ್ದರೂ ನಾನು ಹಿಡಿದಿದ್ದ ಆ ಎಂಟಾಣೆ ಸೊಪ್ಪು ನಿಮಿಷ ನಿಮಿಷಕ್ಕೂ 

| ಭಾರವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. | 


ಈ ಘಟನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಆ ಸೊಪ್ಪ ನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಿಡಿಗೆ 
ಮಾಡಿ ತಿನ್ನಲಾಗಲಿಲ್ಲ. "ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಬಾಕಿ ಉಳಿದಿದ್ದ ಆ ಸೊಪ್ಪಿನ ಹಣ ನನ್ನ ಬ 
ಹಿಡಿದಿತ್ತು. ಒಂದೆರಡು ದಿನ ಅವನ್ನು ಎಸೆಯಂಲೂ. ಮನಸಾ ಗಲಿಲ್ಲ, ಬತ್ತಿ 
ಹೋದ ಆ ಸೊಪ್ಪಿನ ಕಂತೆ ಆ ಹುಡುಗಿಗಾಗಿ ನನ್ನ ಕರುಳನ್ನು ಮಿಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಸ್ವಲ್ಪ 
ಕಾಲವಾದರೂ ಆ' ಹುಡುಗಿಯೊಂದಿಗೆ ' ನನ್ನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಸೆದಿತ್ತು. ಇವಲ್ಲ 
ಏಕೆ ಬರೆಯಬೇಕಾಯ್ತು : ಅಂದರೆ ಬಡವರಿಗೆ ಜೀವನೋಪಾಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಯಾವ್ಯಾವ ದಿಕ್ಕುಗಳಿಂದ ಅಡೆತಡೆಗಳಂ ಬರಬಹಂದಂ ಅನ್ನುವುದನ್ನ ತೋರಿಸಲು 

ಈಗ ಹೇಳು, ಬದುಕಿಗಾಗಿ ಬೀದಿ ತಿರುಗುತ್ತ, ನಾಯಿಂಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತ, 
ತನ್ನ ಆಸೆಗಳಿಂದ, ದೂರವೇ ಉಳಿಯಂವ ನಿನ್ನ ಗೂರ್ಯಾ, ತನ್ನ ಅನ್ನಕ್ಕೆ ಸೊನ್ನೆ 
ಬೀಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ದಿನವೂ ಎದುರಿಸುವ ನನ್ನ ಪುಟ್ಟ ಹುಡುಗಿಗಿಂತ ಎಷ್ಟೋ 
ಪಾಲು ಮೇಲಲ್ಲವೆ ? ಸ್ತ ಕ 
10-9-82 ತ ವೆಂಕಟಲಕ್ಷ್ಮಿ. ಬಿ. ಎಸ್‌. 
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ನ ಬದುಕು 

ನಾವು ಹ ಸಾಕಾಗಿ ಬಸ್ಸಿ ನಲ್ಲೊ ಅಥವಾ ಬಸ್‌ಸ್ಟಾ ಪಿನಲ್ಲೊ € ನಮ ನ್ನು 
ಸ ಮರೆತು. ಕೂತಿದ್ದರೆ, ಮೊದಲು ಬಂದು ಎಚ್ಚ ರಿಸುವವರು ಬಿಕ್ಷಂಕರು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಜ್ರ ರಾಜಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ' ಸಾವಿರಾರು ಜನ ಈ ದಂಧೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಹೊಟ್ಟೆ ಪಾಡಿಗಾಗಿ ದಿನ 
ನಿತ್ಯ ಪರದಾಡುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಎಷ್ಟೇ. ನಾಸ `ಸಂಚಾರವಿ ರಲಿ 
i ಸಿಗ ಲ್‌ ಬಂದರೆ ಸಾಕು, "ಸುಕ್‌ ಎಂದು ನುಗ್ಗಿ ಜು ಕೇಳಂವ ಕೈ ಕಾಲಿಲದ ಮಂದಿ 
ಸ ಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಗಾಬರಿಯಾಗದಿರದು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅಷ್ಟೊ ೦ದು "ರಭಸ ದಲ್ಲಿ ನಂಗ್ಲಿ 
ಕಾಸು ವಸೂಲಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾ ರೆ. ಇನ್ನು ಕುಷ್ಠ ರೋಗಿಗಳು ಗಾಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೂತು. ಕೂಗಾಡುವುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ನಮ್ಮ ಸುಂದರ ಕ್ಷಣಗಳೆಲ್ಲ. ನುಚ್ಚು 
ಸೂರಾಗಿರುತ್ತ ವೆ, | 


ಸ ದಿನಾ ಅವರಿವರ ಕ ಯಲ್ರಿ ನಾನಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೈ ಸಿಕೊಂಡು ಸಿಗುವ ಒಂದಷು 

ಪುಡಿಗಾಸಿನಿಂದ ತಮ್ಮ ಜೇವನ ನಿಬಾಯಿಂಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟ ಮಕ್ಕಳಿಂದ 
ವಯೋವೃದ್ಧರ ತನಕ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಬಿಕ್ಷೆ ಬೇಡುವಾಗ ಒಂದೊಂದು 
ರೀತಿಯ ಶೈಲಿಯನ್ನು ರೊಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ರೆ, "ಇದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಛಿದ್ರ 
ನಾನ. ಶ್ರೈ ಲಿಯೆಂ ದರೆ ಹೊಟ್ಟೆ ಗೆಪಟಪಟ ಎಂದು ಬಡಿದುಕೊಳ್ಳೂತ್ತ ಬೇಡುವುದು, 


ಕಲವು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ಮಾರ್ಕೆಟಿ ಟ್ಲಿನ ಬಳಿ ಇಂದಿರಾನಗರದ ಬಸ್ಸಿನಲಿ ಕೂತಿದ್ದೆ. 

ಈ ) ಹೊರಡುವುದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಸಮಯವಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಕುಂಟಿ ಜಿ ಟು 
(ಅವನು ಕುರಂಡನೂ ಆಗಿದ್ದ. ಒಂದಂ ಕಾಲಂ ಹೋಗಿತ್ತು, ಇನೊಂದು ಕಾಲು 
ತುಂಬಾ ತುಂಡಾಗಿತು, ಶಿ) ಅವನ "ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರಂ ಹದಿನಾರು ವರ್ಷದ ಹುಡಗಿ 
ಯಿದಳು. ಅವರು ಬಸಿಗೆ ಬರಂವವರು ಎಂದುಂಕೊಂಡಿನೆ. ಆದರೆ ಆ ಹುಡುಗಿ 


ಅವನನ್ನು ಬಸ್ಸಿನೊಳಗೆ ಬಿಟ್ಟು ತಾನು ಹೊರಗೆ ನಿಂತಳು. ಅವನು ಒಳಗೆ ಬಂದಂ 
ಬಿಕ್ಷಿ ಬೇಡತೊಡಗಿದ. ಆ ಹಂಡುಗಿಯ ಕಡೆ ನೋಡಿದೆ. ವಂದ್ದಾಗಿದ್ದಳಂ, ಲಂಗಾ 
ಮತ್ತು ಬ್ಲೌಸನ್ನು ತೊಟ್ಟಿದ್ದಳಂ. ನಾನಂ ನೋಡಿದಾಕ್ಷಣ ನ ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ದೂರ: 
ಸರಿದಳು. "ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ನೋಡಿ ನನಗೆ ಕಾಣದಂತೆ ಮರೆಯಾದಳಂ. ಆಯ್ಯೋ 
ಅನ್ನಿಸಿತು. ಆ ಹುಡಂಗಿ ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ಮುಖ ತೋರಿಸಂವ ಧೈರ್ಯ ತೋರಲಿಲ್ಲ. 

ತನ್ನ ಅಪ್ಪ ಬಿಕ್ಷೆ ಬೇಡುವುದು ಆ ಹುಡುಗಿಗೆ ಚೀಡವಾಗಿತ್ತೆಂದು ಕಾಣುತ್ತೆ. ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ 
ಆ 'ುಡುಗಿಯ ವಯಸ್ಸಿನ ಅಥವಾ . ಇನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಜಾಸ್ತಿ ವಯಸ್ಸಿ ರಂವ ಹುಡುಗಿ 
ಯೊಬ್ಬ ಳು RR. ಬರಂತ್ರಿದ್ದ ಳಂ. ಅವಳ ನಡಿಗೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ಎ.ಡಿ. ಸ ೦ದ ನರಳಂತ್ತಿದ್ದಾ ಳಿ ಎಂದುಕೊಂಡೆ: ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ತೆಂಗಿನ ವಂರಗಳ 
ಉದ್ದ ನೆಯ ಕಾರ್ಪೊರೇಷನ್ನಿನ ನ ಪಾರ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾದಳು. | “ಫಾರ್ಕಿನತ್ತ ದಿಟ್ಟಿಸಿ 
ನೋಡಿದೆ. ನೂರಾರಂ ಜನ ಕಲ್ಲುಬೆಂಚಿನ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಹಂಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿ i 
ದ್ದರು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೆಲವು ಪಾರ್ಕುಗಳನ್ನು ಕಾರ್ಪೋರೇಷನ್ನಿನವರು ಈ ಬಡ 
ಜನತೆಗಾಗಿ ನರ್ಮಿಸಿದಾ ರೆ(?) 


ಬೆಂಗಳೂರಿನ ರೆಸ್ಮೆಗಳ ಬದಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡಲಾಗದನ್ನು ಭೀಕರವಾಗಿರಂವ 
ಬಿಕ್ಷುಕರನ್ನು ನೋಡಂತ್ರೇವೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಕಣು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಹೆಂಗಸರು ಪುಟ್‌. 
` ಪಾತಿನ ಮೇಲೆ ವಂಲಗಿರಂತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಕ ಮಕ್ಕ ಳು. ಅವು ಬಿಸಿಲು- 
ಗಾಳಿ, ಮಳಿ-ಚಳಿಯನ್ನು ಸಹಿಸದೆ ಅಳಂತ್ರಿ ರಂತ್ರವೆ. ಆದರೂ ಆ "ಮಕ್ಕ ಳಂ ಅಳುತ್ತಲೇ 
ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತೆ, ಪತ್ತೆ ಸಂಜೆಯಂ ತನಕ 'ಯಾರಾದರೂ ಬಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಂವ ತನಕ. | 


ಮತ್ತೊ ೦ದಂ ಜಾತಿಯ ಿಕ್ಷುರಿಂದ ದರೆ, ಯಾವ ವುದೊ ಸಕತ 
ಹಿಡಿದು ಬಿಕ್ಷೆ ಬೇಡಂವುದು. ಈ ಬಿಕ್ಷುಕರು ಮಾತ್ರ ಸಾಮಾನ, ವಾಗಿ ದೈಹಿಕವಾಗಿ 
ಚೆನ್ನಾಗಿರಂತ್ತಾ ಡೆ. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಕಚ್ಚು ಮಂದಿ ಕೃ ತಕವಾಗಿ ಮಕರಾಗಿರಲು 
ಪ್ರ ಯತ್ತಿ ಸಂತ್ತಾರೆ. ಹೋಗಲಿ ಇದೆಲ್ಲ ಎ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿರುವ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಪೀಠಿಕೆ 
ಜಾಸ್ತಿ ಯಾಯಿತೇನೊ. ; | 


ನಾನು ದಿನಾ ಓಡಾಡಂವ ರಸ್ತೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮಧ (ದಲ್ಲಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 
ಎಪ್ಪತೈದು ವರ್ಷದ ವಬದುಕಿ ಬಿಕ್ಷೆಗಾಗಿ ಕೂತಿರಂತ್ರಾಳೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಬಿನ್ನು ಬಗ್ಗಿರಂವ 
ಆ ನದು ಚವರಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಸುಕ್ಕುಗಟ್ಟಿ ಡೆ. ಎಷ್ಟೋ “ದನಗಳಿಂದ ಅವಳನ್ನು 
ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಅವಳ ಬದಂಕಿನ ಕ್ರ ಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಂವ ಕಂತ ತೂಹಲವಿತ್ತು. ಕ ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ, ಅ ಆ ಜಾಗವನ್ನು ಬಿಡಂವ ಸಮಯರಕ್ಕೆ ಹೋದೆ. : ಆಗ : 
ರಾತ್ರಿ ಎಂಟು ಗಂಟೆಯಾಗಿತ್ತು . ಒದಷ್ಟು ದೂರ ಅವನನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದೆ. 


46 | ತೂದ್ರು 


ಗುಡುಗುಡು ಎಂಡು ಜೋರಾಗಿಯೇ ನಡೆಯಂತ್ರಿದ್ದಳೆ. ಆ ನಡಿಗೆಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ಜವಾಗಿಯೂ ಗಟ್ಟಿ ಮುದುಕಿ ಎಂದುಕೊಂಡೆ. | | 


ಅವಳ ಹಿಂದೆ ನಾನು ಅರ್ಧಗಂಟೆ ನಡೆದಿದ್ದೆ, ಅದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಛಕ್ರ. 
ಅದರ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶಾಲವಾದ ಸ ಸ್ಮಶಾನವಿತ್ತೂ. ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕೋಲನ್ನು 
ಪಕ್ಕಕ್ಕಿಟ್ಟು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಕುಳಿತಂಕೊಂಡಳು. ನಾನು ಹೋಗಿ ಅವಳ ವಂದೆ 
ನಿಂತುಕೊಂಡೆ. ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಯಾರಂ ನೀನು ಎಂದು ಕೇಳಿದಳೆ. ನನಗೆ ತಮಿಳು 


ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದರೂ, ಮಾತಾಡಲು ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ತಮಿಳು ಬರುವು 
ತನ್ನ ಚೀಲದಿಂದ ಕಡಿ ಪುಡಿಯನ್ನು "ತೆಗೆಯುತ್ತ, ಒಂದು ಘಳಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ 


ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ನಿನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಹ ಬಂದಿದ್ದೆ. ನೆ. ಏನ್ನಪ್ಪ "ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಂ 
ಸ ಶಿಕ್ಷ ಬೇಡಂವ ಮಂದುಕಿಯಿಂದ? ಈಗ ಸಮಯವಿಲ್ಲ ಜೋಗು, ನನಗೆ ತ ಗಿದೆ 
... ಎಂದು ಹೇಳಿ ದಡದಡನೆ ಹೊರಟಳು. ಆವಳು ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆಯೋ 
ನೋಡೋಣವೆಂದು ನಡೆದೆ. ಅವಳನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಂತ್ತಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಗಮನಿಸ 
 ದವೆಳಂತೆ ನಡೆಯುತ್ತಿವ್ದಳು. ಕೊನೆಗೆ ಅಶ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಗಲ್ಲಿಯೊಳಗೆ ನುಗ್ಗಿ ದಳಂ. 
ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರ ಹೋದ ಮೇಲೆ ಜನ ಕುಡಿದು ಬರುವುದು ಟಿಸಿತು. ಕೆಲವರು" ಆಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಕೂತ: ಒಣಗಿದ ಎಲೆಯ ಚೊರಿನಲ್ಲಿ ಮಾಂಸದ ತುಂಡುಗಳನ್ನೌ ಹಾಕಿಕೊಂಡ್ಕ 
ಮೂಳೆಗಳಿಂದ ಮಾಂಸವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತಿನ್ನುತ್ತಿದ್ದರಂ. | ೩ 


ತ್ರ ಮುದುಕಿ ನೇರವಾಗಿ ಹೆಂಡದಂಗಡಿಗೆ ನಂಗ್ಲಿ ದಳು, ಚೀಲದಿಂದ ಕಾಸಂ ತೆಗೆದು 
ಸ ಒಂದು ಬಾಟಲ್‌ ಹೆಂಡವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಳು. ಒಂದಂ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೂತು 
_ ಕುಡಿಯಂತೊಡಗಿದಳು. ನನಗೆ ಕಸಿವಿಸಿಯಾಗತೊಡಗಿತು, ಅಲ್ಲಿಯ ವಾತಾವರಣ 
ಡಿ ವನ್ನು ನೋಡಿ ಕುಡಿಯಲು ಮನಸ್ಸು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಆಂದರೆ ನಾನು ಹೆಂಡ ಕುಡಿದಿಲ್ಲ 


ಕ ' ಎಂದಲ್ಲ. ಸಾ ಸಾರಿ ದಲಿತ. ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಸತ ಕುಡಿಯಲು ಹೋದೆ. ಅವನು 


uA } 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತಿನ್ನತೊಡಗಿದ. ಆಗ. ಕ ನಗುತ್ತ ನನ್ನಷ್ಟು ಆ ರಮಾ 
 ಕುಡಿಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಆ ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ ಹೌದವ್ಮೂ ಪ್ಯೂಡಲ್‌ಗಳಿಗೆ 
ಡ್ಯ ರಾಗ ಹಾಗೆಯೇ ಎಂದಿದ್ದ. 


°° ಮುದುಕಿಗೆ ಮಾಂಸವನ್ನು ಕೊಟ್ಟೆ. ತೆಗೆದಂಕೊಂಡಳು. ನೀನೂ ಕುಡಿ ಎಂದಳು. 
.. ನಾನಂ ಒಲ್ಲೆ ಎಂದೆ. ಅವಳೆ ನಕ್ಕು ಸುಮ್ಮನಾದಳು. . ಅವಳ ಮೋರೆಯನ್ನೂ 


ಷೆ] 


ಸ ದಿಲ್ಲ ಎಂದೆ. ಫ್‌ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಯಾರು ನೀನು? ಏನಂ “ ಜೇಕಾಗಿತು ? ಎಂದಳು. 


ಹ ಉತ್ತ ರ ಕೊಡಬೇಕಿಂದಂ ಹೊಳೆಯದೆ ಸುಮ್ಮನಿದ್ದು, ನಾನಂ ನಿನ್ನನ್ನು ಬಹಳ ದಿನಗಳಿಂದ 


x 


ನೋಡಂತ್ತಾ ಕೂತೆ. : ಕು ಡಿಯುವಾಗ ಮುಖದಲ್ಲಾ ಗಂವ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು 
ಗವ-ನಿಸ ತೊಡಗಿದೆ. ಈ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲೂ ಮುದು ಧಿಮಾಕಿನ ಮಂಂದೆ ನಾತಿ 
ಸಣ್ಣವನಾಗಿದ್ದೆ. ಏಯ್‌ ಅದೇನಂ ಹಾಗೆ ನೋಡ್ತೀಯ? ಹೀಗೆ ಷೋಕಿ ಮಾಡಿ | 
ಕೊಂಡು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರಬಾರದಂ. : ನೋಡು. ಎಲ್ಲರೂ ನಿನ್ನನ್ನೇ ನೋಡ್ತಾರೆ. ಅದೂ - 
ಅಲ್ಲದೆ, ನೀನು ಕುಡೀತಾ ಇಲ್ಲ. ಹೌದು ಎಲ್ಲರೂ ನನ್ನನ್ನೇ ನೋಡುತ್ತಿ ದ ರಂ, ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಹೋಗಲು ಮಂನಸ್ಸಾಯಿತಂ. ಆದರೂ ಈ ಮುದಂಕಿಯನ್ನು ಇಂದಂ. ಕೆಣಕಿ: ನೋಡ. 
ಬೇಕು ಎಂದುಕೊಂಡೆ. : ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಬಾಟಲ್‌ ಕೊಡಿಸಲು ಕೇಳಿದಳು 
ಕೊಡಿಸಿದೆ. | 


ತಾ 


ನನ್ನ ಅವಳ ಬಂಡ ಬಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಜನಕ್ಕೆ ನಾನಾ ರೀತಿ ಅನ್ನಿ ಸರಬಹುದು. 
| ಸಂದೇಹದಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 'ಕಲವರಂ ಯಾ ಮಂದುಕಿ ಮೊವ್ಮ] ಗನಾ ಎಂದಂ 
ಕೇಳಿ ಹೋಗಂತ್ರಿದ್ದರು. ಮುದುಕಿ ಕುಡಿತದ ಅಮಲಿನಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಉತ್ತರ 
ಕೊಡುವ ತಾಳ್ಮೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ. ಏನೋ ಗೊಣಗಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಳಂ. ಆ 
ಗೊಣಗಾಟ ಅಸ್ಪ ಷ್ರವಾಗಿತ್ತು | | EE ರ್‌ | 

ಅವಳನ್ನು ಛತ್ರಕ್ಕೆ ಕರೆತರುವಲ್ಲಿ ಸುಸ್ತಾಗಿದ್ದೆ. ಆಗಲೇ ರಾತ್ರಿ ಹತ್ತೂವರೆ 
ಯಾಗಿತ್ತೂ. ಜು ಛತ್ರದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಕೊಂಡು ನೀನಂ. ನನ್ನು. ವಂನೆಗೆ 
ಹೋಗು, ಇಲ್ಲಿಗೆ ಎಂತೆಂಥವರೋ ಬರ್ತಾರೆ. ನೀನ್ಮಾ ಕ ಅವರೊಡನೆ ಸಾಯ್ತಿ ಯ? 
ಎಂದಳು, ನನಗೆ ಎಂಥದ್ದು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ದಯವಿಟ್ಟು, ನಿನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದಷ್ಟು ಹೇಳು ' 
ಅಂದೆ. ಹ ಹೇಳಬೇಕು. ನೀನು ನನಗೆ ಹೆಂಡ “ಕುಡಿಸಿದ್ದಿ ಇಯು: ಮನೆ ತಲುಪಿ 
ಸಿದ್ದೀಯ, ಅಯ್ಯೋ ಇದು ಮನೆಯಂತೆ, ಹುಚ್ಚು ಮುದುಕಿ. "ನನಗೆ ಮನೆ ಎಂಥದೋ 
ಗೊತ್ತೆ ಇಲ್ಲ. ಕಳ್ಳು. ನಾನು ಮನೆಯನ್ನು "ಬಟ್ಟಿ ದ್ದು ಐದಾರು ವರ್ಷದ ವಂಗು 
ವಾಗಿದ್ದಾಗ, ಅದ್ಯಾವುದೋ ತಂಜಾವೂರಿನ ಹತ್ತಿ 'ರವಿರಬೇಕು. ಅದೂ ಸರಿಯಾಗಿ. 
ಗೊತ್ತಿ ಲ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗೆಯೇ ಛತ್ರದಲ್ಲಿದ್ದೆ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತೆ. ನನ್ನ ಅಪ್ಪ. 
ಯಾರೋ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. : ಕೊನೆಗೊಂದು ದಿನ ಅಮ್ಮ ಎನ್ನುವವಳಂ ನನ್ನನ್ನು ಈ ಕಡಿ 
ಬರುವವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ರಬಹುದು. ಅವರು. ಕುದಿ ಬಿಕ್ಷೆ ಬೇಡಂತ್ರ ಬೆಳೆದೆ. 
ಎಲ್ಲಾ ಹುಡುಗಿಯರಿಗೂ ಯೌವನ ಬರಂವಂತೆ ನನಗೂ ಬಂತು. ಯಾರ್ಯಾ ರೋ 
ಮ್ಳ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದರು. ಐದಾರು ಜನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಜನ್ಮ ಕೊಟ್ಟೆ, ಅವು ಬೆಳೆದುವು. 
ಬೀದಿ. ಪಾಲಾದವು. ಈಗ ಅವು ಎಲ್ಲೆ ಲ್ಲಿವೆಯೋ “ಗೊತ್ತಿಲ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಆ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ನೋಡಂವ ಆಸೆ. ಆದರೆ ಹೇಗೆ ನೋಡಂವುದಂ? ಎಲ್ಲಿ ಎಂದು ಹುಡುಕಿ. 
ಕೊಂಡಂ ಹೋಗುವುದಂ, ಅಲ್ಲಿ ನೋಡು ಛತ್ರದ ತಂಂಬ ಎಷ್ಟೋೊದು ಜನ ಮಲಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅವರೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಹಾಗೆ. ನಿಮ್ಮ ಹಾಗೆ ವಂನೆ-ಮಠ ಆಸ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಲಿ 
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ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡವರಲ್ಲ. ನಾವೆಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೀದಿನಾಯಿಗಳ. ಎಲ್ಲೆಂದರೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಕೊಂಡು. ಸಿಕ್ಕಿ ದನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಇನ್ನೂ ಹೋಗು ನೀನು. ಹೋಗಲಿ 
ಬಾ ನನ್ನ ತೊಡೆಯ ಚಿ ಮಲಗಿಕೋ ಬಾ ಎಂದು ಎಳೆದುಕೊಂಡು ತನ್ನ ತೊಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಮಲಗಿಸಿಕೊಂಡಳು. ಅವಳ ಎರಡು ಕ್ರೈ ಗಳು ನನ್ನ ತಲೆಯನ್ನೂ ನೇವರಿಸುತ್ತಿ ತ್ರ. 
ಹಾಗೆಯೇ ನಿದ್ದೆ ಸವಸ (ಹೆಂಡದ ವಾಸನೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು)” 


4 ಎಚ ವಾದಾಗ ಗಡಿಯಾಂ ನೋಡಿಕೊಂಡೆ. ರಾತ್ರಿ ಮೂರು ಗಂಟೆಯಾಗಿತ್ತು. 
1.6 °° ಜನಾ ಚಲ್ಲಾ ಪಲ್ಲಿಯಾಗಿ ಮಲಗಿದ್ದ ರು. ಹೊರಗೆ ಹುಚ್ಚಿ ನೊಬ್ಬ ನಿರಬಹುದು' ಕಲ್ಲಿನ 
ಆ ಮೇಲೆ ಕೂತು. ಹಾಡು ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ . ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಟಕ ಬಕ ಶಬ್ದಮಾಡುತ್ತ 
ಬಂದ ಹಾಗಾಯಿತು. ಬಿದ್ದು ಕೊಂಡೆ, : ಅವನು ಪೋಲಿ ಪೇದೆಯಾಗಿದ್ದ. 

ಯಾರನ್ನೋ. ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಗೋಚರಿಸಿತು. ಇನ್ನೂ ತ ಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ತನ್ನ 
ಕೆ ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಬೆತ್ತ ದಿಂದ ಯಾರಿಗೋ ತಿವಿದ... ಹೆಂಗಸೊಬ್ಬ ಳುಮೈ ಜ್‌ ನಿಂತು 
ಸ ' ಕೊಂಡಳು. ಮರೆಗೆ ಹೋದರು. ಹೊರಗೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಆ ಹುಚ್ಚ ಅಲ್ಲಿಗೋಡಿದ. 
ಮುದುಕಿಯ ಕಡೆ ನೋಡಿದೆ. ಅವಳಂ ದೇಹದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಮಲಗಿದ್ದಳು. ಅವಳ ಕೈಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಮುತ್ತಿಟ್ಟೆ, ಬೆಳಕಾಗಿತ್ತು. 
6 ಮುದುಕಿಗೆ ಮೂರು ರೂಪಾಯಿ ಕೊಟ್ಟೂ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ತಲೆ ಸಿಡಿಯುತ್ತಿ ತ್ತಾ. 
... ಸ್ನಾನಮಾಡಿ ವಲದ... ಕ | ' ಗ 


| - ಮಾರನೆಯ ದಿನ. ಇದನ್ನೆ ನನ" ಗೆಳತಿಗೆ ಹೇಳಿದಾಗ, ನೀನೊಬ್ಬ ಸ್ಟು ಪಿಡ್‌ 
ತ ಮತ್ತು ಸೆಂಟಿಮೆಂಟಲ್‌ ಅಂದಳು. ಈಗ ನೆನ್ನೆಯದನ್ನು ವರೆಯಲಂ. ಪ್ರಯತ್ನಿಸ ಸು 


ಈ 


ತ್ರಿದ್ದೇ: (ನೆ “ಆದರೆ ಅದೇ ನು ರಸ್ತ ಸ್‌ 


ಗ್ಗ ಜ್ಯ ತ ಮ | —ತೂಡ್ದೆ ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 
ಪ್ರಿಯ ಭವಿಷ್ಯವೇ... 
೫. ” ನೀನ್ಮುನಮಗಿಂತ (ಅಥವಾ ನಾವಿದ್ದುದಕ್ಕಿಂತ) ಅಧಿಕ ನ್ಯಾಯ ಶೀಲ, ಶಾಂತಿ ಶೀಲ ಮತ್ತು 


ಚ ಸಾರ್ವತ್ರಿ ಕವಾಗಿ ಆಧಿಕ ತರ್ಕಶೀಲ ಆಗದಿದ್ದರೆ, ಖಾತ್ರಿ ಮಸಣ' 5 ಇಳಿಗೆ ಕೂಳಾಗಿ ಹಾಳಾಗಿ" 
ಸೇವೆ. ಗ | 


ಸೈನ್‌ 


ದ್ಯಾಪೂರ್ವಕವಾದ ಈ ಹೆಂಬಲಕ್ಕೆ ಸ ಸಕವಿ ಗೌರವ ಸಮೇತ ಲಖಿತ ರೂಪ ಕೊಟ್ಟಿರುವ 


ನಾನು ಆಗಿದ್ದೆ ಬ್ರೀನೆ(ಅಥವಾ ನಗಿ 
ಬನನು 


| 5 
ಆಲ್ಬಟ ೯ ಐನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ 
` (1936, ಮೇ 4ರಂದು ಬರೆದದ್ದು) 
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ಭವ ಅತಾ 
P 9. | ಸ ಘ 
ಡೆ ಮನಾಮ ಷವನಾಾ ್‌ 
i es ddd Us  ಇ.. * 


ಇನ್‌ ಅಗರ-ಪು ಸ್ಪಕ ಭಂಡಾರ. - ಭ ತ 


'ಡೇಶ ನೋಡು, ಇಲ್ಲವೆ ಕೋಶ ಓದೇ” ಎಂಬುದು ಒಂದು ಗಾದೆ. | 
ಪ್ರವಾಸದಿಂದ ಲೋಕಾನುಭವ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ನಿಲುಕದ. ವಿಷಯ. ಆದರೆ ಇದ್ದ. 3 
ಲಿಯೇ ಜಗತ್ತಿನ ಆಗುಹೋಗುಗಳಂ ಹಾಗೂ ವಿವಿಧ ವಿಷಯ ` ಜ್ಞಾನ, 


ಸ 


* ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಓದುಗರ ಸೇವೆಗಾಗಿ ಪ್ರ ತಿ ಜಿಲ್ಲಾ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿ ಬ 
ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರ, ದೊಡ್ಡ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ 10 ನಗರ ಕೇಂದ್ರ, ಗ ಗ್ರಂಥಾಲಯ 
ಹಾಗೂ 64 ಪುಸ್ತಕ ಪೂರೈಕೆ ಕೇಂದ್ರಗಳಂ ಮತ್ತ 63 ಪುಸ್ತಕ ಸೇವಾ 
ಕೇಂದ್ರಗಳಂ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿವೆ. ಮ 

೫... ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿರುವ ರಾಜ್ಯ ಕೇಂದ್ರ ಗ್ರಂಥಾಲಯ ಈ ಎಲ್ಲ ಪುಸ್ತಕ | LE 


ಭಂಡಾರಗಳ ಆಡಳಿತ ನಿರ್ವಹಣೆ” ಹಾಗೂ ಪುಸ್ತ ಸ್ಪಕ, ನಿಯತಕಾಲಿಕೆ 
ಗೆಳ ಪೂರೈ ಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತವಾಗಿದೆ. ಸ ಹ ಇತ 


#೬ ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಪ್ರದೇಶಗಳ ಓದುಗರಿಗೆ ಪುಸ್ತಕ ಪೂರೈಸಂವ ಹಾ ಸ 
ಮೋಹನ್‌ರಾಯ್‌ ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಂ ಎಸ್ತಾರ ಹ ಸ 
ಕ್ರವು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ. | ಹ ತತ 

* ಪ್ರಸ್ತತ 19039 ಗ್ರಾ ಮಾಣ ಪುಸ್ತಕ ಕೇಂದ್ರ ಗಳು ಮತ್ತು 15 
ತಾಲೂಕು ಪುಸ್ತಕ ಕೇಂದ್ರ ಗಳು ಈ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತ ಷ್ಟ ಜಾ ಸ್ಟ್‌ 

ಸೇ ಕೇಂದ್ರ ಗಂಥಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕುರಂಡರು ಓದಲಂ ನೆರವಾಗಲು. 650 
ಬ್ರೈಲ್‌ ಲಿಪಿ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಸಂಗ್ರಹ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
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* ಈ ಎಲ್ಲ ಸೌಲಭ್ಯಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ. ಜವಾಬ್ದಾರಿ” ತ 

ನಮ್ಮ ಓದುಗರ ಮೇಲಿದೆ. 2 ಮ ಸತ ನ 

“ಕುಳಿತಲ್ಲೇ ದೇಶ ನೋಡಬೇಕೆಂದರೆ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದಿ"... | 
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(ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ಇ... 
ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲ : 


ರಾಜೀವ ತಾರಾನಾಥ್‌ 

ಮಂದೇನೂರು ಸಂಗಣ್ಣ 
'ಜಯಸಂದರ್ಶನ ಗ 
ಔೇಗೋಪಾಲ ಸೊರಬ 
“ಕಥಂ. ನಾಗರಾಜ ; 
ಕುಂ. ವೀರಭದ್ರ ಪ್ಪ 

ಕೆ. ಎನ್‌. ಶಶಿಪ್ರ ಭ್ರ 

ಕೆ. ಪಿ. ವಾಸುದೇವನ್‌. 
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